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Ein Universaigente

Camille
Saint-Saéns

in einer
Zeichnung 1858,

Christian Starke

$ie hennen ihn alle: Camille Saint-$a&ns ,Le Carnaval des Animaux* ist nicht erst seit ,Loriots* wun-
derbarer Begleitgeschichte dazu sein wohl beriihmtestes und meist gespieltes Kammermusikwerk
(in seiner Originalgestalt fiir 2 Klaviere, Streichquintett, Fléte, Klarinette, Glockenspiel und Xylo-
phon). Wenn es allerdings nach seinem $chépfer gegangen wiire, wiirde das Stiick heute nicht als
Synonym fiir den Komponisten Camille Saint-Saéns existieren. Komponiert fiir ein Karnevalskonzert
seines Freundes Ch. Lebouc im Jahre 1886, verbietet Saint-$Saéns bereits nach wenigen Auffiihrungen
jegliche weitere Darbietung und Verdffentlichung seines Meisterwerkes musikalischen Humors (mit
Ausnahme des ,$chwans*), in dem er unter anderem Werke von Berlioz, Mendelssohn, Offenbach,
Rossini und sich selbst verfremdend parodiert. Er will genau das verhindern, was mit der Druck-
legung durch seinen Verleger Durand direkt nach Saint-Saéns Tod einsetzt: den Siegeszug des Stii-
ckes, das den Komponisten in die Ecke der leichten Muse riicht, die er in Form der Operette sein Le-
ben lang verabscheut und bekéimpft hat, und hinter dem sein umfangreiches ,ernstes® Kam-
mermusikwerk zunehmend in Vergessenheit geriit. Grund genug, diesen zum Teil unbekannten
kammermusikalischen Kostbarkeiten zum 175. Geburtstag des Komponisten am 9. Oktober 1835
einen Artikel zu widmen.



Lebensgeschichte

Doch lassen Sie uns zunéchst einen Blick auf sein Leben
werfen. Camille Saint-Saéns ist ein Wunderkind: Bereits
mit zweieinhalb Jahren erhdlt er den ersten Klavier-
unterricht von seiner GroBtante Ch. Masson, die ihn
zusammen mit seiner Mutter nach dem frithen Tod seines
Vaters aufzieht. Und mit nicht einmal vier Jahren kom-
poniert er sein erstes kleines Stiick (friiher als Mozart!). Er
lernt friih lesen und tibersetzt im Alter von sechs Jahren
bereits lateinische und griechische Texte. Mit zehn Jahren
feiert er sein 6ffentliches Konzert-Debiit im Salle Pleyel,
unter anderem mit Klavierkonzerten von Mozart und
Beethoven. Bereits 1848 tritt Saint-Saéns in die Orgel-
klasse von Fr. Benoist am Pariser Conservatoire ein. Kur-
ze Zeit spater kommt Kompositionsunterricht bei Fr. Ha-
lévy dazu. 1852 scheitert er zwar das erste Mal beim
Wettbewerb um den ,Prix de Rome® (ein weiteres Mal
wird ihm 1864 der Preis nicht zuerkannt), gewinnt aber
den Kompasitionspreis der Société Sainte-Cécile. Mit der
Ernennung zum Organisten an der Eglise de la Madeleine
(Orgel von Cavaillé-Coll), dem wohl prestigetréichtigsten
Organistenamt von Paris, ist er 1857 als Musiker etabliert.
Seine Erfolge als Komponist lassen allerdings auf sich war-
ten. Zwar feiert seine 1. Sinfonie 1853 eine erfolgreiche
Premiere, allerdings unter Pseudonym, denn junge fran-
zbsische Komponisten werden in Paris von Konzertver-
anstaltern und Publikum gemieden, sofern sie versuchen
mit Kammermusik oder Sinfonik Erfolg zu haben. Denn
diese sind eine Doméne der Deutschen Klassiker, die aus-
schlieBlich in den Konzerten der groBen Konzertgesell-
schaften gespielt werden. Fiir franzésische Komponisten
gibt es nur die Biihne der Oper. Saint-Saéns kiimmert
sich aber nicht um den Publikumsgeschmeack, er kompo-
niert, was er will: , Fiir Kritik und Lob bin ich kaurn emp-
fanglich — nicht etwa aus tibertriebenem Selbstwertge-
fiihi (das wére eine Dummheit), sondern weil ich im
Hervorbringen meiner Werke einem Gesetz meiner
Natur folge, so wie ein Apfelbaum Apfel hervorbringt.,
und mich also nicht darurm zu kilmmemn brauche, was
man fiir eine Meinung von mir hat! Es entstehen erste
Kammermusikwerke, mit denen er in den Pariser Salons
relissiert, und seine erste Oper, die wegen heftiger Intri-
gen gegen den Sinfoniker durchféllt, Seine einzige Lehr-
stelle tibernimmt Saint-Saéns von 1861-65 an der priva-
ten Ecole Niedermeyer. Sein beriihmtester Schiiler, den
er nach Kréften férdert und mit dem ihn eine lebenslan-
ge Freundschaft verbinden wird, wird Gabriel Fauré.
Auch beginnt er, sich als Schriftsteller in verschiedenen
Zeitschriften zu aktuellen Themen aus dem Bereich der
Musik zu GuBern. Préigend fiir seinen weiteren Lebens-
weg werden hierbei seine Beziehung und seine AuBerun-
gen zur Musik und Person Richard Wagners, fiir den er
sich einerseits einsetzt, weil er das kompositorische Genie
erkennt, von dem er sich aber auch nicht vereinnahmen
lésst und ihn sachlich kritisiert, wo er es fiir angebracht
halt. Damit macht er sich weder bei den ,Wagnériens"
noch bei den national gesinnten Franzosen oder den
Deutschen Freunden, so dass er 1886 sogar eine Tournee
durch Deutschland nach einem Skandal abbrechen muss.
Einen weiteren Einschnitt in Saint-Saéns Leben markiert
der Deutsch-Franzésische Krieg 1870—71. Gerade verheiBt
der Sieg beim Kompositionswettbewerb zur Weltausstel-
lung 1867 erste Erfolge in Frankreich, und in Weimar

plant Franz Liszt die Urauffiihrung der Oper ,Samson et
Dalila®. Doch durch die Niederlage Frankreichs liegt die
Kultur in Paris am Boden und die Beziehungen zu
Deutschland werden eingefroren. Allerdings ertffnet das
neu erwachte franzésische Nationalbewusstsein auch
Chancen. 1871 griindet Saint-Saéns zusammen mit R,
Bussine die ,Société Nationale de Musique®, die franzési-
schen Komponisten die Auffithrung ihrer Werke in Paris
ermdglicht und so Komponisten wie Gabriel Faurs,
Georges Bizet oder César Franck ins Bewusstsein der Of-
fentlichkeit bringt. Mit der verspéteten triumphalen Ur-
auffiihrung von ,Samson et Dalila® in Weimar héufen
sich ab 1877 die Erfolge im Ausland, so dass er seinen Pos-
ten an der ,Madeleine” aufgibt, um mehr Zeit fiir Kon-
zertreisen zu haben. In Paris dogegen schwankt die
Kritik. Die Oper ,Henri VIII.* wird zwar begeistert aufge-
nommen, seine ndchsten Opern fallen aber jeweils durch,
und sein Weimarer Erfolgsstiick ,Samson et Dalila® muss
bis 1892 auf die Pariser Erstouffithrung warten. In der
Zwischenzeit ereignen sich mehrere private Schicksals-
schldige: Nach dem tragischen Tod seiner beiden Sthne
trennt er sich 1881 nach kurzer Ehe von seiner Frau M.,
Truffot. AuBerdem stirbt 1888 seine Mutter, seine wohl
wichtigste und prégendste Bezugsperson. Saint-Sasns
verlasst daraufhin Paris mit unbekanntem Ziel und fithrt
bis 1904 ein unstetes Reiseleben. Seine kompositorische
Arbeit scheint von alledem aber unbelastet. Er schreibt
weiterhin Werke unterschiedlichsten Charakters fiir die
verschiedensten Besetzungen: Neben seinen Opern ent-
stehen seine beriihmte ,Orgelsinfonie®, zahlreiche Karm-
mermusikwerke und Konzerte, aber auch Bithnenmu-
siken fUr das Freilufttheater in Béziers mit {iber 450 Or-
chestermusikern, darunter 20 Harfen, oder die erste
Filmmusik der Musikgeschichte zu ,I'Assassinat du Duc de
Guise". Saint-Saéns arbeitet ab 1875 an der Neuausgabe
mehrerer Opern Willibald Glucks mit (unter anderem des
»Orphée") und leitet ab 1895 die Gesamtausgabe der
Werke Jean-Philippe Rameaus. Er erhélt zahlreiche Eh-
rungen, zum Beispiel einen Ehrendoktor in Cambridge
oder die Ehrenmitgliedschaft im ,Allgemeinen Deutschen
Musikverein®. Am 16. Dezember 1921 stirbt Saint-Saéns in
Algier an einer Lungenentziindung im Alter von 86 Jah-
ren. Geboren acht Jahre nach Beethovens Tod stirbt er
dreieinhalb Jahre nach Debussy und acht Jahre nach der
skandalésen Urauffithrung von Stravinskys ,Sacre du
Printemps". Kein Wunder, dass er sich selbst wenige Jahre
vor seinem Tod realistisch einschétzte: ,Ich bin in der Zu-
kunft gewesen; in meinen Anféingen wurde ich als Revo-
lutionéir apostrophiert, und in meinem Alter kann man
nur noch Vorfahre sein.”

Bekannt sind heute neben dem ,Carnaval® vor allem
Saint-5aéns Orgelsinfonie (Sinfonie Nr. 3 c¢-Moll), seine
Violin-, Cello- und Klavierkonzerte, sein Weihnachtsora-
torium und die Oper ,Samson und Dalila®. Deutlich
umfangreicher ist jedoch sein Kammermusik-CEuvre, das
ihm auch besonders am Herzen liegt: .,/ aimerais mieux
rien que de la musique de chambre.” (,Ich liebe nichts
mehr als Kammermusik.“)

Kammermusik fiir Streicher

Als Saint-Saéns seine ersten Kompositionen vorlegt, spielt
sich franzésische Kammermusik nur in den Pariser Salons
ab. Wie oben erwdhnt, gibt es offizielle Konzerte nur mit
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klassischemm deutschem Repertoire. So verwundert es
nicht, dass auch Saint-Saéns zahlreiche kleine Gele-
genheitswerke fiir die Salons schreibt: zwei Elegien und
eine Berceuse fiir Violine, das Allegro appassionato und
den Chant saphique fiir Cello, sowie Romanzen fiir beide
Instrumente, jeweils mit Klavierbegleitung; wunderbare
Charakterstiicke, die sich aber durch ihre harmonischen
und formalen Experimente von der (ibrigen operetten-
haften Salonmusik gqualitativ abheben. Auch die Suite
op. 16 fiir Cello und Klavier ist eher eine Ansammlung
von Charakterstiicken als ein geschlossener Zyklus, auch
wenn Saint-Saéns im letzten Satz durch Zitate aus den
anderen S&tzen versucht eine zyklische Einheit herzustel-
len. So hat das Werk auch mit der barocken Suite eher
wenig gemein. Zwar bezieht sich der erste Satz auf das
Prélude aus J. S. Bachs erster Cellosuite, die Musik der an-
deren Sdtze ist aber durchweg romantisch. Als Saint-
Saéns die Suite 1919 fir Cello und Orchester umarbeitet,
komponiert er noch zwei weitere, nun wirklich neoba-
rocke S&tze hinzu, eine Gavotte und eine Tarantelle. Erst
mit der ersten Cellosonate c-Moll op. 32 findet Saint-
Saéns zur grofien Form der Solosonate. Um die Entste-
hung der Sonate ranken sich verschiedene Geschichten:
So soll der zweite Satz, der einen Choral fantasievoll um-
spielt, auf einer Orgelimprovisation von Saint-Saéns ba-
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e sieren, andere erkennen in

‘\\ ihm ein Thema aus Me-
~ verbeers ,L'Africaine” wie-
der. Und den dritten und
letzten Satz soll Saint-
Saéns nach einem Vorspiel
im familiGren Kreis auf-
grund des wvernichtenden
Urteils seiner Mutter (,Das
Finale ist nichts wert!")
komplett neu geschrieben
haben. Tatséchlich basiert
es quf einem sechs Jahre
alten unveréffentlichten
Prélude fiir Klavier. Die
zweite Cellosonate F-Dur
op. 123 steht fiir den Spé&it-
stil von Saint-Soéns. Wah-
rend andere Kompeonisten
die Tonalitét zunehmend
aufzuldsen beginnen, hdlt
Saint-Saéns an den tradi-
tionellen Formen fest und
versucht durch die Gegen-
tiberstellung barocken und
romantischen Stils neue
Ausdrucksmadglichkeiten zu
finden. Warum die zweite
Cellosonate heute kaum
gespielt wird, lasst sich
damit allerdings nicht er-
kléren. Sie ist ein, wenn
auch nicht ganz leicht zu
spielendes Meisterwerk im
nicht so groBen romanti-
schen Cellorepertoire.
Saint-Saéns bezeichnet die
sehr freie Einleitung, die
dem Sonatensatz vorausgeht, wegen ihrer vielen kleinen
Noten als ,ein schwarzes Stiick”, Das an zweiter Stelle
stehende Scherzo wartet ungewdhnlicherweise mit einem
Variationssatz auf. An dritter Stelle steht ein langsamer
Satz, in dem das Cello sich von seiner schénsten Seite pra-
sentieren kann, und das Finale steigert sich zu einem
Virtuosenstiick.

Wdhrend die beiden Cellosonaten parallel zu den bei-
den Cellokonzerten entstehen, schreibt Saint-Saéns seine
drei Violinsonaten, abgesehen von zwei Jugendwerken,
erst nach den Konzerten. Auch hier ist die erste Violin-
sonate d-Moll op. 75 die bekanntere., Sie ist ein Schwes-
terwerk der ,Orgelsinfonie®, mit der sie die Zweiteilung
gemeinsam hat, bei der erster und zweiter sowie dritter
und vierter Satz ineinander lbergehen. Von der Vir-
tuositét der Violinstimme und der weitgehend oft orches-
tralen Begleitfunktion des Klaviers her ist sie eher ein
Violinkonzert, was ihrer Popularitét sicher nicht abtrég-
lich war. Auch Saint-Saéns bezeichnet sie als eine ,,Sonate
de Concert” im Gegensatz zur zweiten Violinsonate Es-
Dur op. 102, die er ,Sonate de Chambre” nennt. Dieser
Kammermusikton duBert sich vor allem im mehr dialogi-
sierenden Wechselspiel zwischen Geige und Klavier, zum
Beispiel im Kanon des Trios des zweiten Satzes oder im
intimen Charakter des fast improvisierend wirkenden



Beginns des Andantes. Das Tryptigue op. 136 ist mit seinen drei klar abgegrenz-
ten Abschnitten eigentlich Saint-Saéns dritte Violinsonate. Einem hochromanti-
schen Anfangsteil folgt eine Romanze, deren harmonische und klangliche
Extravaganzen mitunter in die exotisch-afrikanische Richtung gedeutet werden.
Mit einem Rklassizistischen Abschlusssotz ist dieses Stiick quasi ein Mikrokosmos
der verschiedenen Stile, die Saint-Saéns in seinen Werken so wirkungsvoll kom-
biniert.

L&sst man ein unvollendetes Jugendwerk des 13-Jaéhrigen auBer Acht, so fin-
den sich drei Werke fiir Klaviertrio im so vielseitigen Kammermusik-CEuvre von
Saint-5aéns. Das erste Klaviertrio F-Dur op. 18, eines der Lieblingsstiicke des
Komponisten, wird aufgrund seiner transparenten Schreibweise bald zum
Vorbild fiir die nachfolgende Komponistengeneration um Maurice Ravel, Trotz
der romantischen Harmonik und Emotionalitéit gelingt es Saint-Saéns in diesemn
Werk, dass durch fast Mozart'sche Klarheit und Leichtigkeit im Klaviersatz die
beiden Streicher nie zugedeckt werden; dies ist auch ein Hinweis auf den
Pianisten Saint-Saéns. Das zweite Klaviertrio e-Moll op. 92 ist da von anderem
Kaliber. Zumindest der erste Satz erinnert in seiner dramatischen, wuchtigen
Schreibweise an ein monumentales Werk wie das Trio von Tschaikowsky. Dem
folgen drei kleinere Charakterstiicke, von denen das Allegretto im 5/8- bzw.
5/4-Takt besondere Beachtung verdient. Der letzte Satz versucht barocke
Stilelemente wie zwei Fugen und andere Imitationsformen auf typisch Saint-
Sagéns'sche Weise mit romantischer Harmonik und Dramatik zu verbinden.
Etwas aus der Reihe fallt ,La muse et le poéte” op. 132, eine spttromantische sin-
fonische Dichtung mit zwei Solisten, die Saint-Saéns zundchst fur Klaviertrio
komponiert, die aber von Anfang an als konzertantes Werk mit Orchester
gedacht ist und durch den solistischen Zuschnitt — fast das ganze Stiick spielt
immer nur einer der beiden Streicher — nicht wirklich als Kammermusik (iber-
zeugt.

Ebenfalls drei aréber besetzte Werke fiir Streicher und Klavier hat uns Saint-
Saéns hinterlassen. Wéhrend das frithe Klavierquartett E-Dur ein recht einfach
gebautes, an Mendelssohn erinnerndes Studienwerk darstellt, ist das
Klavierquartett B-Dur op. 41 ein Meisterwerk seiner Gattung, das unter ande-
rem auch Gabriel Fauré und César Franck zu ihren Quartetten anregte. Vor
allem der zweite Satz, der sich von einer Kombination aus Trauermarsch und
Choral zu einem wilden Fugato steigert, und das sich von d-Moll nach B-Dur
wendende Finale, in dem Saint-Saéns Themen aller vorongehenden Sétze noch
einmal verarbeitet, sind in ihrer Originalitéit einzigartig. Saint-Soéns einziges
Klavierguintett a-Moll op. 14 st seine erste verdffentlichte zyklische Komposition
und bringt ihm schon frith den Vorwurf des ,germanisme® ein, weil er sich als
Franzose auf dem Gebiet der Kammermusik versucht. Wéhrend der erste und
letzte Satz vom virtuosen Klavierpart dominiert wird, glénzt der langsame
zweite Sotz durch seine zahlreichen fast impressionistischen Klangfarben und
Klangfléichen mit sordinierten Streichern. Und im Scherzo des dritten Satzes
erwachen Mendelssohn’sche Elfen wieder zum Leben.

Die beiden Streichquartette spielen in Saint-Sagns Kammermusikschaffen
eine besondere Rolle: Sie sind die einzigen Werke ohne Klavier {oder ein ande-
res Akkordinstrument). Vielleicht mag darin die Ursache zu suchen sein, warum
sich der Pianist Saint-Saéns erst im Alter von 64 Jahren an diese Kénigsdisziplin
der Kammermusik wagt. In seinem ersten Streichquartett e-Moll op. 112, das
dem Geiger Eugéne Ysaje gewidmet ist und der das Werk auch zur
Urauffiihrung bringt, orientiert sich Saint-Saéns an den Streichquartetten
Cherubinis mit ihren kurzen Motivfetzen und natiirlich an denen Beethovens,
den er in der Coda des Scherzos mit einer Referenz bedenkt (,Théme russe” aus
dessen op. 59/2). Wahrend die formalen Abléufe klassisch bleiben, liegen die
Feinheiten bei Saint-Saéns wieder einmal in der Harmonik, sei es, dass er die
harmonischen Unklarheiten erst sehr spét in der Reprise ,auflést, oder dass im
langsamen Satz die Vorhalte einfach héngenbleiben. Das zweite Streichquartett
D-Dur op. 153 ist Saint-Saéns letztes groBer besetztes Kammermusikwerk. Wenn
man bedenkt, dass zu seiner Entstehungszeit 1919 schon Schénbergs und Bartdks
erste beiden Quartette existierten, so wirkt es mit seiner mo-zarthaften
Schlichtheit im ersten Satz wie aus einer vergangenen Welt. Allein der harmo-
nisch schwebende Beginn des zweiten Satzes weist ins 20. Jahrhundert. »Mit sei-
ner formalen Reduktion scheint das Werk dem Anspruch der Gattung auszu-
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weichen [...] Héchst ambivalent reagiert es auf diese
Lage mit einer klassizistischen Attitiide, die zundichst
demonstrieren will, was der Tradition noch immer abzu-
gewinnen sei, withrend sich zugleich doch zeigt, wie fragil
das Material [...] geworden ist.” (Friedrich Krummacher).
So stehen die beiden Streichquartette am Ende einer lan-
gen klassischen Tradition, die allerdings zum Zeitpunkt
ihrer Komposition schon tiberholt zu sein scheint. Es ver-
wundert daher nicht, dass sie trotz ihrer formalen und
kompositorischen Perfektion eher Randerscheinungen im
Werk von Saint-5aéns und im Gattungskanon geblieben
sind.

Kammermusik fiir Bléser

Sind die Werke fiir Bléser zwar bei weitem nicht so zahl-
reich wie die fiir Streicher, so stehen sie doch an wichtigen
Stationen von Saint-Saéns kompositorischem Schaffen.
Mit der Tarantelle op. 6 fiir Fiste, Klarinette und Klavier,
einem effektvollen, virtuosen Bravourstiick, das sich wie
eine Opernszene zum Schluss hin steigert, erregt er erst-
mals gesellschaftliche Aufmerksamkeit, als es auf einer
Soirée im Salon von Giacchino Rossini gespielt wird und
Rossini dem begeisterten Publikum hinterher eréffnet,
das Stiick sei nicht von ihm, sondern von dem jungen
Saint-Saéns. Die ,Caprice sur des air danois et russes” op,
79 ist dagegen ein typisches Beispiel fiir eine Gelegen-
heitskomposition, wie sie Saint-Saéns immer wieder fiir
seine Konzertreisen schrieb. Fiir ein Konzert in St. Peters-
burg variiert er hier zu Ehren der russischen Kaiserin

CD-Empfehlungen:

Inzwischen gibt es fast alle:
Kammermusikwerke von Saint-Saéns
auch auf CD, hier eine kleine Auswahl:

Violinsonaten:

UlIf Wallin, Roland Péntinen; cpo
9999462 , 2002

Olivier Charlier, Jean Hubeau; Apex
2564614262 , 1987/1990

Cellosonaten:

Christian Poltéra, Kathryn Stott; Chandos 10552, 2009
Emmanuelle Bertrand, Pascal Amoyel; Harmonia
Mundi 901962, 2006

Klaviertrios:
Altenberg Trio Wien; Challenge Classics
CC72111, 2002

Klavierquartette/-quintett:

Mozart Piano Quartet; MDG 943 1519-6,
2007/2008

The Nash Ensemble; Hyperion
CDA67431/2, 2004

$treichquartettie: :
Viotti Quartett, Apex 2564614262, 1987/1990

Feodorovna, der fritheren Prinzessin von Dénemark, und
der Schwester des Kaisers, der Prinzessin von Wales,
jeweils ein ddnisches, englisches und russisches Volkslied.
Weitere kleine Kompositionen sind die beiden Romanzen
fir Horn bzw. Fiéte, die beide Ohrwurm-Charakter
haben. Und die Cavatine op. 144 ergéinzt das nicht so
umfangreiche romantische Repertoire fiir Posaune und
Klavier um ein kleines Meisterwerk, das alle Facetten der
Posaune vom fanfarenhaften bis zum lyrisch-gesang-
lichen Spiel mustergiiltig zur Geltung bringt.

sIch verwende meine letzte Kraft darauf das
Repertoire dieser sonst so vernachldssigten Instrumente
zu erweitern.” Mit diesemn Ausspruch macht sich Saint-
Saéns in seinem letzten Lebensjahr an die Komposition
von Sonaten fiir alle Holzblasinstrumente. Drei davon
kann er vor seinem Tod noch vollenden. Saint-Saéns ver-
meidet dabei gewichtige Sonatenstitze zugunsten durch-
sichtiger, melodiebetonter Charakterstiicke, zum Teil im
Gewand vorklassischer Formen, Dabei entstehen ganz
individuelle Lésungen fiir das jeweilige Instrument.

Die dreiséitzige Oboensonate D-Dur op. 166 enthélt so
eine improvisiert wirkende freie Pastoralszene im zentra-
len Mittelsatz, unterbrochen von einer Tanz-Gigue. Den
Einfluss Werbers erkennt man in den Ecksétzen der Kia-
rinettensonate Es-Dur op. 167. Der zweite Satz ist eine sti-
lisierte Gavotte und im dritten Satz scheint nach drama-
tischem Beginn die Zeit stillzustehen. Es ist schon erstaun-
lich, welche Charakterwechsel Saint-Saéns auf so klei-
nem Raum zustande bringt. Die abschlieBende
Fagottsonate G-Dur op. 168 kombiniert im zweiten Satz
barocke Spielfiguren mit musikalischerm Witz & la Haydn.

Kammermusik flir Bléser:

Ensemble Villa Musico: MDG 304 0395-2, 1991
The Orchestre de Paris’ Soloists; indesens
INDEOQ21, 2010

The Nash Ensemble; Hyperion CDA67431/2,
2004

Notenausgabems
Sein Leben lang arbeitete Saint-Saéns mit

dem Verlog Durand zusarmmen, so dass dort
fast alle seine Werke ediert wurden, Nur einige nicht zu
Lebzeiten von Saint-Saéns versffentlichte Werke, wie z.
B. dos frithe Klavierquartett (Editions Musicales du
Marais) gibt es dort nicht. Nattirlich gibt es einzelne
Werke auch bei anderen Verlagen, z. B. die
Bl@isersonaten bei der Edition Peters.
AuBerdem stehen viele Stiicke zum kostenlo-
sen Download bei www.imslp.org bereit.

Biicher
Deutschsprachige Literatur tiber Saint-Saéns
ist rar und schon ein bisschen in die Jahre
gekommen:
— Michael Stegemann: Camille Saint-Saéns;
Rowohlt Monographien; Rowohit Taschenbuch
Verlag, Reinbek bei Hamburg, 1988
— Reiner Zimmermann (Hrsg.): Charles-Camille Saint-
Saéns — Musikalische Reminiszenzen, Verlag Philipp
Reclam, Leipzig 1978




Nachdem das Fagott im ausgedehnten langsamen Teil
des letzten Satzes fast wie in einer Opernszene seine kan-
table Seite zeigen darf, beendet ein schmissiger
Abschlussteil das Werk.

Kammermusik
fiir gemischte Besetzungen

Flir verschiedene Gelegenheiten schreibt Saint-Saéns
Werke, die heute wegen ihrer Besetzung kaum noch auf-
gefithrt werden, z. B. Werke mit Harmonium wie die
Sechs Duos op. 8 fiir Harmonium und Klavier oder die
Barcarole fiir Klaviertrio und Harmonium op. 108, die er
spéter immerhin fiir Klavierquartett bearbeitet. In eine
&hnliche Kategorie gehdren die Werke mit Orgel, die
Sérénade op. 15 fiir Klavier, Violine und Viola, die
Romance op. 27 fiir Violine und Klavier und das ,Priére”
op. 158 fiir Cello, das immerhin héufiger in der Bearbei-
tung mit Klavier zu hren ist. Ein Sonderfall ist die Fanta-
sie fiir Violine und Harfe op. 124, ein Werk, das sich zum
Teil am Rande des Kitschigen bewegt und deutlich im-
pressionistische Ziige zeigt, die Saint-So&ns sonst, vor
allem im Werk Debussys, heftig ablehnte.

Auch das Septett Es-Dur op. 65 hat mit Trompete,
Streichquartett, Kontrabass und Klavier eine ungewshn-
liche Besetzung, die sich aber leicht erschlieBt, wenn man
weiB, dass Saint-Saéns das Werk fiir die Gesellschaft fiir
Kammermusik seines Freundes E. Lemoines schreibt, die
den Namen ,La Trompette" tréigt. Das Stiick schwankt

Wolfgang Amadeus Mozart

Kammermusik im Urtext — Eine Auswahl

Divertimento ,Eine kleine Nachtmusik” KV 525 Klaviertrios
Ed.: Wolf-Dieter Seiffert : Ed : Ernst Herttrich -« Fing.; Hans-Martin Theopold

! ) : . . HN 247 € 3950
HN 1005 Stimmen komplett £ 16 HN 9247 Studien-Edition &€ 20
HN 1006 Violine | € 5,—
HN 1007 Violine il € 5o Klavierguartette KV 478 und 493
HN 1008 Viola £ 5, £d.: Ernst Herttrich - Fing.: Hans-Martin Theopold
HN 1069 Violoncello und Bass € 5— HN 196 € 28—
HMN 7005 Studien-Edition B 8— HN 9196 Studien-Edition € 14
Mozarts ,Kleine Nachtmusik ist sicherlich eines der Streichquintette Band |
populdrsten Werke der sogenannten , klassischen KV 174, zusatzlich mit uw_‘spr&nghd‘rern Trio
Musik”. Seine Handschiift ist zwar nicht villig frei von und erster, verworfener Fassung ces Finales
Karrekturen, dennoch gehért sie zweifellos zu Mozarts td.. Woll-Dieter Seiffert, Ernst Herttrich
schonsten und dient auch unserer Urtextausgabe als HN 777 £ 25—
feinzige) Quellenbasis. Mozart wollte sein beriihmtes HN 9777 Studien-Edition € 12,50
Standchen afs Streichquartett pius Kontrabass aufgefihrt . ;
wissen (HIN 1005); bekannilich macht aber auch ein Strerl_ch_qu:r)t’_ette Band,_ll A
Kammerorchester guten Effekt, weshalb alle Stimmen EV Sl AVSTa K.V 400:’5?6&) -
auch einizeln bestellbar sind. Und noch ein , special”: Ed. VWG i-Dieter Seiffert, Ernst Herttrich
Der Herausgeber meint den omindsen Widmungstrager HN 778 o € 30—
der ,Kleinen Nachtmusik” identifiziert zu haben — im HN 9778 Sludien-Edition € 15—
Vorwort steht’s, Streichquintette Band il

KV 583, KV 614

Streichduos fir Violine und Viola KV 423, 424 Ed.: Wolt-Dieter Seiffert, Ernst Herttrich
Ed.: Anja Bensieck HN 779 € 2750
HN 624 T I3 HN 9779 Studien-Fdition € 14,

Divertimento KV 563 - Fragment KV Anh. 66

£d.: Wolf-Dieter Seiffert

HN 625 € 18,50
HN 9625 Studien-Edition € 9,50

7 Notenauss

zwischen Trompeten- und Klavierkonzert,
enthdlt im ersten Satz Reminiszenzen an
Bachs zweites ,Brandenburgisches Konzert“
und schwankt zwischen barockisierenden
Passagen und fast hochromantischen Ab-
schnitten mit einem groBen Variationssatz
tiber eine Gavotte als Finale; ein sehr wir-
kungsvolles Stiick!

Mit dem ,Le Carnaval des Animaux® als
am groBtem besetzten Kammermusikwerk
schlieBt sich der Kreis unserer kleinen Reise
durch das Kammermusikwerk von Camille
Saint-Saéns. Ich hoffe, ich habe lhre Lust ge-

weckt, diesen vielseitigen Kosmos néher
kennen zu lernen. Saint-Saéns war aber
nicht nur Picnist und Komponist, iibrigens wahrscheinlich
der erste, der in seinem Lied ,lever de soleil du Nil“ (1898)
Vierteltdne in der Kunstmusik verwendete, er war wahr-
scheinlich einer der letzten Universalkiinstler Goe-
the'schen Vorbilds. So war er nicht nur Griindungs-
mitglied der ,Société astronomique de France", sondern
er schrieb Dramen und Gedichte und verfasste Texte zu
unterschiedlichsten wissenschaftlichen Themen, sei es im
Bereich der Philosophie, Biologie oder Archéiologie — und
natiirlich der Musik. So steht am Ende ein Bekenntnis aus
dem bertihmten Traktot ,Hormonie et Mélodie*: ,Es
geht nicht [...] darum, ob dem Ohr eine schéne Klangwelf
geboten wird, sondern: ob uns das Herz aufgeht.”

wsietier
jen Sie nseren Ne
pasielle \.uwwmen %
] aus
eiten @
q und

it Neud Zurm




