DER VATER DES MODERNEN CELLOSPIELS

Christian Starke

David Popper war einer der groBen, wenn nicht der bedeutendste Cellist des 19. Jahrhunderts. Er gehérte aber
als Mitglied des Hellmesberger und des Hubay-Popper Streichquartetts und als Lehrer fiir Kammermusik an
der koniglichen Musikakademie in Budapest auch zu den préigenden Kammermusikern seiner Zeit. Und nicht
zuletzt erweiterte er als Komponist das romantische Repertoire fiir Cello um zahlreiche Werke und lieferte mit
seinen Celloetiiden wichtiges Lehrmaterial flir sein Instrument, an dem bis heute kein Cellist vorbeikommt.
Griinde genug also, ihm zu seinem 100. Todestag in diesem Jahr einen Artikel zu widmen.
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Poppers Lebensgeschichte

Geboren wurde David Popper am 16. Juli 1843 im jiidi-
schen Ghetto in Prag. Sein Vater war Kantor an zwei
Synagogen der Stadt und sollte im weiteren Verlauf sei-
nes Lebens noch bis zum ersten Kantor von Prag und
zum Rektor der bshmischen Kantoren aufsteigen. Mit
sechs Jahren erhielt Popper seinen ersten Geigenunter-
richt, daneben lernte er im ,Selbststudium® Klavier. Die
erste entscheidende Weiche in seinem musikalischen
Leben wurde gestellt, als er sich mit zwdlf Jahren um die
Aufnahme ins Prager Konservatorium bewarb. Obwohl
er auf der Geige und dem Klavier vorspielte, wurde ihm
nur ein Platz in der Celloklasse von Julius Goltermann zu-

geteilt. Goltermann war als Solocellist des Prager Na-
tionaltheaters einer der fithrenden Cellisten und Péada-
gogen seiner Zeit und selbst Schiiler des zumindest bei
Cellisten ebenso bekannten August Kummer gewesen.
Poppers ,Umschulung” zum Cellisten hatte den einfa-
chen Grund, dass eines der Ziele des Prager Konservato-
riums war, Nachwuchs fiir das Nationaltheater heranzu-
bilden. Geiger gab es zu dieser Zeit genug, aber Cellisten
waren Mangelware. Man stelle sich vor, Popper hatte
Geige studiert, was wére das fiir die Cellowelt und -lite-
ratur fir ein Verlust gewesen! Popper machte auf dem
Cello schnell Fortschritte, so dass er bereits drei Jahre sp&-
ter mit fiinfzehn Jahren seinen Lehrer Goltermann als
Solocellist in der Oper vertrat, wenn dieser auf Kon-



zertreise war. Seinem Examen am Konservatorium folg-
te bald ein erstes mit einem Studienkollegen selbst orga-
nisiertes Konzert in Wien, fUr das die beiden eine vernich-
tende Kritik in der Neuen Zeitschrift fiir Musik bekamen:
+E5 zeigte sich klar und deutlich, dass ihr &ffentliches
Auftreten zu friih erfolgte.” Allerdings war durch Poppers
Auftritte an der Prager Oper der Dirigent Hans von
Biilow schon auf ihn aufmerksam geworden, der ihm
eine Stelle als zweiter Cellist in der Hofkapelle von Lo-
wenberg vermittelte. Léwenberg in Niederschlesien war
Sitz des musikliebenden Firsten Friedrich Wilhelm
Konstantin von Hohenzollern, dessen Hofkapelle sich un-
ter der Leitung von Max Seifritz zu einer der besten sei-
ner Zeit entwickelte, mit der viele Solisten von interna-
tionalem Rang konzertierten. Fiir Popper war die Arbeit
in einem Orchester in der Provinz die Gelegenheit, sich
weiterzubilden und kiinstlerisch zu reifen. Bereits nach
einem Jahr wurde er zum Kammervirtuosen und Solo-
cellisten des Orchesters ernannt und trat in der spielfreien
Zeit der Hofkapelle in den kleineren Stéidten der Umge-
bung vermehrt solistisch, auch erstmals mit eigenen Kom-
positionen, auf. Mit Robert Volkmanns heute nahezu
unbekanntem Cellokonzert in a-Moll feierte er kurze Zeit
spdter auch auf gréberen Biihnen viel beachtete Erfolge.
1864 verdffentlichte er als seine ersten Werke die sechs
Charakterstiicke op. 3, von denen ,Arlequin® und ,Papil-
lon" bald von nahezu jedem Cellisten 6ffentlich gespielt
wurden.

Wieder auf Empfehlung von Biilows wechselte Popper
1868 nach Wien, wurde dort Solocellist der Hofoper und
des Philharmonischen Orchesters und kam damit seiner
Entlassung in Léwenberg zuvor. Denn dert wurde nach
dem Tod des Fiirsten ein Jahr spéter die inzwischen
beriihmte Hofkapelle einfach aufgelést. Der Posten des
Solocellisten in Wien brachte als angenehme Zusatzauf-
gabe noch den Platz des Cellisten im Hellmesberger-
Quartett mit sich, in dem sich die vier Stimmfiihrer der
Hofoper mit Joseph Hellmesberger als ihrem Primarius
zusammengetan hatten. Fir Popper ergab sich so die
Gelegenheit, neben den groBen symphonischen Werken
auch die besten Kommermusikwerke seiner Zeit kennen
zu lernen und nicht nur unter berlihmten Dirigenten auf-
zutreten, sondern auch mit vielen Musikern von Welt-
rang wie Clara Schumann Kammermusik zu spielen.

Das Jahr 1873 brachte einen erneuten Einschnitt im
Leben von David Popper. Nachdem er im Jahr zuvor die
Pianistin Sophie Menter, die Tochter des Miinchner Cellis-
ten Joseph Menter und wohl erfolgreichste Schiilerin von
Franz Liszt, geheiratet hatte und seine Anfragen fiir Kon-
zerte in ganz Europa immer zahlreicher geworden wa-
ren, entschloss er sich, die sichere Stellung im Wiener Or-
chester aufzugeben und sich ganz auf seine Solistenkar-
riere zu konzentrieren. Zusammen mit seiner Frau unter-
nohm er in den néchsten Jahren zahlreiche Tourneen
durch alle wichtigen Lénder Europas; Angebote fiir lu-
krative Reisen nach Amerika lehnte er wegen der langen
Seereise und seiner Angst vor Seekrankheit ab. Einen
kleinen Eindruck von Poppers Erfolgen vermittelt die fol-
gende Kritik nach Konzerten in Danemark: ,Der Héhe-
punkt dieser Konzertsaison kann mit zwei Worten be-
schrieben werden: David Popper — der kam, sah und
siegte. [...] Der Meister gab fiinf Konzerte in unserer nicht
unbedingt enthusiastischen Stadt — alle fiinf Konzerte
zum doppelten Eintrittspreis als sonst waren homplett

ausverkauft, [...] Man kann sich die unglaubliche Bewwun-
derung kaum vorstellen, die alle fiir unseren David
Popper erfasste.” (Kopenhagen, 1883).

1876 wurde die gemeinsame Tochter Celeste geboren,
die aber wegen der sténdigen Konzertreisen der Eltern
bei Pflegeeltern aufwuchs. Sehr héufig gingen die beiden
Ehepartner Popper auch getrennt auf Tournee und leb-
ten sich dabei auseinander. Sie gdnnten dem jeweils an-
deren die Konzerterfolge nicht und steigerten sich statt-
dessen in gegenseitiges Konkurrenzdenken hinein. Als die
rdumliche Trennung durch Menters Berufung als Lehrerin
am Konservatorium in St. Petersburg dauerhaft wurde,
entschlossen sie sich zur Scheidung.

Das Jahr 1886 brachte einen erneuten Umbruch in
Poppers Leben: Kurz nach seiner Scheidung von Sophie
Menter heiratete er die um 23 Jahre jiingere Olga Lébe.
Gleichzeitig nahm er das Angebot von Franz Liszt an, an
der koniglichen Musikakademie in Budapest (heute
Franz-Liszt-Akademie) die Leitung des neu gegriindeten
Streicherinstituts zu {bernehmen und dort Cello und
Kammermusik zu unterrichten. Das bedeutete fiir ihn,
nach langen Jahren des stéindigen und in dieser Zeit noch
recht anstrengenden Reisens ein wenig sesshaft zu wer-
den. Gleichzeitig mit Popper kam auch der damals noch
sehr junge, aber nicht viel weniger beriihmte Geiger Jent
Hubay, ein Schiiler von Joseph Joachim und Henri Vieux-
temps, an die Musikakademie, was die lokale Presse aus-
giebig feierte: ,Zur Eréffnung des Schuljahres wurde die
kénigliche Musikakademie durch zwei auBergewdhnli-
che Kiinstler bereichert. [...] Wir waren so gliicklich, uns
die Dienste von Hubay zu sichern; nachdem nun auch die
Verhandlungen mit Popper erfolgreich waren, werden
diese beiden beriihmten Kiinstler das Niveau unserer
Einrichtung auf ein Level heben, das mit anderen euro-
pdischen Musikinstituten vergleichbar ist.“ In Budapest
stiirzte sich Popper sofort mit vollem Eifer in seine neuen
Aufgaben, griindete mit Hubay das spéter beriihmte
Hubay-Popper-Quartett, in dessen Konzerten er sich mit
Hubay und wechselnden Pianisten, unter anderem mit
Johannes Brahms, auch die géngige Klavier-
kammermusik erarbeitete. Da er seine Konzertreisen
voribergehend fast aufgab, hatte er auch mehr Zeit
zum Komponieren, so dass eine Vielzahl seiner Werke in
den ndchsten gut zehn Jahren entstanden. 1887 wurde
sein Sohn Leo geboren, und Popper genoss es, als Vater
seinen Sohn aufwachsen zu sehen, was ihm bei seiner
Tochter, die weiterhin bei Pflegeeltern wohnte, nicht ver-
gdnnt war, Aber Budapest hatte auch seine schwierigen
Zeiten fuir die Familie Popper zu bieten. Von Anfang an
hatte er mit Ressentiments gegen sich als Ausléinder an
einem national-ungarischen Institut zu ké&mpfen. Liszt
hatte seinerzeit Popper angeworben, weil er mit be-
kannten internationalen Stars den Ruf der Musik-
akademie auf ein mit Leipzig oder Wien vergleichbares
Niveau heben wollte. Dagegen hatte es schon immer
eine nationale Opposition gegeben, die ungarische Leh-
rer flir ungarische Schiiler forderte, um deren nationales
Musikantentum nicht zu geféhrden. In den Jahren 1893
und 1894 fand daher eine groB angelegte Mobbing-
Kampagne gegen Popper statt, als die Presse erfahren
hatte, dass Poppers Tochter bei Pflegeeltern unterge-
bracht war. Sofort wurde sie als vernachlassigtes und
misshandeltes Kind dargestellt, das Ehepaar Popper
wurde nicht mehr zu Feierlichkeiten eingeladen und
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mehr oder weniger sozial geéichtet. Auch Poppers in die-
ser Zeit komponierte y,ungarische Rhapsodie", eines seiner
heute bekanntesten Stiicke, half wenig gegen die ideel-
len Scharfmacher. Nur die Musikakademie stellte sich
hinter Popper, verurteilte die Kompagne und konnte
Popper langsam wieder rehabilitieren. Anfang der

1890er Jahre hatte Popper das Gefiihl, dass er sich wieder
&fter dem Konzertpublikum zeigen miisste, um nicht von
der nachwachsenden Cellistengeneration verdréngt zu
werden. So begannen nach und nach wieder die
Tourneen durch Europa, allerdings nicht mehr so exzessiv
wie in frilheren Jahren, weil er sich weiterhin seinen
Schillern und der Akademie verpflichtet fiihlte. Sorgen
bereitete ihm immer wieder die Gesundheit seines
Sohnes, der von seiner Geburt an eine schwichliche
Konstitution hatte und héufig Erholung in den europdi-
schen Kurorten der Zeit suchte. Leo hatte die kiinstleri-
sche Ader seines Vaters geerbt, hatte ein besonderes
Talent fiir die Malerei und skizzierte bevorzugt Poppers
Mitmusiker bei den Proben im heimischen Salon. Sein
Tod im November 1911 traf das Ehepaar Popper
besonders hart. Seine ,Ersatzkinder”, wie er seine Schiiler
oft nannte, konnten ihn nur zum Teil dartiber hinweg-
trésten. Im Frithjahr 1913 sorgte ein Bruch des rechten
Oberarms bei einem Sturz fiir das Ende von Poppers
solistischer Laufbahn. Zwar erholte sich Popper im Laufe
des Frithjahrs immer mehr und fiihlte sich besonders
geehrt, als er am 5. August den Titel des ,Hofrats", die
héchste Auszeichnung fiir Musiker in Osterreich-Ungarn,
verliechen bekam. Zwei Tage spéter erlitt er jedoch einen
Herzinfarkt und starb. Seine Schiiler bereiteten ihm eine
groBe Gedenkfeier, bei der auch eine Plakette in seinem
Unterrichtsraum angebracht wurde, die bis heute dort
hdngt. Poppers Frau Olga traf das Schicksal in der Folge
besonders schwer. Sie verlor im ersten \Weltkrieg nahezu
das gesamte von Popper erspielte Vermégen und musste
staatliche Hilfen beantragen. Nach der Machtergreifung
der Nazis fand sie, wie viele Mitglieder von Poppers jlidi-
scher Familie, den Tod in den Gaskammern der
Konzentrationslager.

David Popper bleibt uns bis heute gleich dreifach in
Erinnerung: als unvergessener Solist und Kammermu-

siker, von dessen Konzerten wir leider keine Aufnahmen,
sondern nur Schilderungen verschiedener Zeitzeugen
besitzen; als Lehrer und Begriinder einer ungarischen
Celloschule, und als Komponist unzdéhliger, meist virtuo-
ser Werke fiir sein Instrument.

Beispielhaft fiir die Beurteilung von Poppers Spiel
erscheint der Nachruf von Alfred Fichof zu Poppers Tod.
»In der Qualitét seiner Auffiihrungen, seiner Musikalitét,
der Schénheit seines Tons und seiner vollendeten Technik
konnte er es mit allen seinen Zeitgenossen aufnehmen.”
Als Solist konzertierte Popper mit allen wichtigen euro-
ptiischen Orchestern seiner Zeit unter Dirigenten wie
Franz Liszt, Richard Wagner, Héctor Berlioz oder Hans
von Biilow, als Pianisten wurde er neben seiner ersten
Frau unter anderem von Johannes Brahms (der ihm
immer zu laut spielte), Clara Schumann und Anton Ru-
binstein begleitet, und auch die Geiger, mit denen er
Kammermusik spielte, Ede Reményi, Joseph Joachim,
Henri Wienlawski, Henri Vieuxtemps und Emile Sauret
lesen sich wie ein Who's who der Zeit. Durch die konse-
quente Verwendung des Stachels erschloss er fiir das Cello
neue virtuose Méglichkeiten. Auf ihn geht zudem die
durchgéingige Verwendung von Vibrato auch auf kleinen
Noten zuriick, weswegen sein weicher, warmer Ton von
vielen Kritikern besonders gelobt wurde. Er machte
anfangs vor allem das Cellokonzert von Robert Volk-
mann populdr, spielte als einer der ersten Solisten Robert
Schumanns damals als unspielbar geltendes Konzert,
engagierte sich fiir Haydns neu aufgefundenes D-Dur-
Konzert (und rekonstruierte aus heute nicht mehr auf-
findbaren Skizzen ein weiteres Haydn-Konzert in C, wo-
bei Haydns Autorenschoft stark bezweifelt werden darf).
Und Popper flihrte neben seinen eigenen vier Konzerten
zahlreiche, zum Teil heute vergessene Werke von Kom-
ponisten seiner Zeit auf, von Julius Goltermann {iber An-
ton Rubinstein oder Frangois Servais bis Camille Saint-
Saéns. Erst zu den gegen Ende des Jahrhunderts kompo-
nierten Konzerten wie dem von Antonin Dvordk (kom-
poniert 1894/95) fand er keinen Zugang mehr, hatte sich
dessen sinfonischer Stil doch zu sehr von Poppers eigener
Vorstellung des Virtuosenkonzerts entfernt. Interessant ist
auch ein Blick auf Poppers Celli: Wwéihrend er zu seiner
Zeit an der Wiener Hofoper noch ein Cello des zeitgends-
sischen Wiener Geigenbauers Martin Stos spielte, bevor-
zugte er spiter Instrumente von Niccolé Amati und
Giovanni Battista Guadagnini. Und der folgende Kom-
mentar zu seinen Celli offenbart auch den Popper immer
wieder nachgesagten Humor: ,Sind sie nicht immer in
tausend Angsten, der Wurm kénnte eines Tages in ibr
schénes Stradivari-Celfo kormmen? — Die Gefahr ist ge-
ring. Aber wenn das Cello schlecht gespielt wird, das ist es,
was das Celfo wurmt.*

Popper als Kompomnist

Uber die Qualitét der von Popper komponierten Stiicke
gibt es unterschiedliche Aussagen: ,Popper — er spiefte
ein Violoncellokonzert eigener Komposition; von dem ist
uns der Abschied nicht schwer gefallen, aber den Vir-
tuosen sahen wir nur ungern ziehen.” Wahrend sich der
Wiener Kritikerpapst Eduard Hanslick sehr kritisch darii-
ber &uBerte, steht das folgende Zitat cus einer St.
Petersburger Konzerthritik flr den Stellenwert der Wer-



ke zu Poppers Lebzeiten: ,Er ist der meist aufgefiihrte
Komponist fiir dieses préchtige Instrument, und dieser
Umstand sichert ihm die Bewunderung und Dankbarkeit
der Cellisten fiir alle Zeit." (S5t. Petersburger Herald, 1883).
David Popper war vor allem ein Meister der kleinen
Form. Komplexe thematische Arbeit und tiefaehende,
dramatische Werke lagen ihm fern. Allerdings kannte
Popper seine Starken (und Schwéchen) auch ziemlich
genau und beschrénkte sich fast ausschlieBlich auf Kom-
positionen fiir sein Instrument. Besonders beliebt wurden
viele seiner Charakterstiicke, einerseits seine stilisierten
Nationaltéinze wie seine Mazurken, dann seine Imita-
tionen barocker Satztypen, beispielsweise seine Gavottes,
oder aber seine Stiicke poetischen Inhalts, wie seine Suite
Jim Walde" oder sein wvirtuoses Meisterstiick, der ,El-
fentanz®. Diese Stiicke wurden nicht nur von Popper auf
seinen Honzertreisen gespielt, sondern auch von seinen
zahlreichen Cellokollegen aufs Programm gesetzt, so dass
der beriihmte englische Musikkritiker George Bernard
Shaw 1892 den Begriff vom ,unvermeidiichen Popper”
pragte. Dagegen dienten seine vier Cellokonzerte vor
allem dem Zweck, dem Stil der Zeit entsprechend seine
eigene Virtuositét dem Publikum demonstrieren zu kén-
nen, so dass nachvollziehbar wird, was Hanslick an diesen
Werken wohl gefehlt haben muss. Auch Poppers Kaden-
zen zu groBen Cellokonzerten, die einer seiner Schiiler
zum Gliick aufbewahrte und spéter drucken lieB, sind
sicherlich eher Ausdruck des Zeitgeschmacks, als dass sie
heute noch Verwendung finden wtirden. Popper selbst
war daftir bekannt, dass er seine Kadenzen in jedem
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Konzert neu improvisierte. Seinen Platz in den Ge-
schichtsblichern der Celloliteratur hot David Popper sich
aber vor allem durch seine Lehrwerke erkomponiert. An
seinen 40 Etiiden der ,Hohen Schule des Violoncellspiels*
op. 73 kommt auch heute noch kein Cellostudent vorbei,
oder wie es der Cellist Jénos Starker beschrieben hat: ,Bis
heute hat niemand die entscheidenden Elemente des
Cellospiels besser festgehalten als er. [...] Niemand wird
das Cello wirklich beherrschen ohne Poppers ,Hohe Schu-
le des Violoncellospiels studiert zu haben.“

Popper als Lehrer

Wobei wir bei Poppers Rolle als Lehrer angekommen
sind. Sein Schiiler Steven De’ak, der ihm mit seiner Bio-
grafie 1980 ein spdtes Denkmal setzte, fasst dort Poppers
Unterricht knapp zusammen: ,.Er hatte drei Ziele: musi-
kalische Interpretation, artikulierte Technik und Be-
wusstsein fiir Klangschénheit.”

Popper war auch nicht nur einer der besten Cellisten
seiner Zeit, er war ja auch ein erstaunlich versierter Pia-
nist, der seine Schiiler beim Unterrichten meist am Klavier
begleitete und hierbei entweder den originalen Klavier-
part (bei Sonaten) spielte oder die Partitur der Konzerte
aus dem Geddichtnis dazu improvisierte. Das Cello eman-
zipierte sich in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
auch dank Popper erst als Soloinstrument, und so ent-
wickelte sich in dieser Zeit die Spieltechnik enorm weiter.
Diese technischen Errungenschaften, vor allem ein viel
freieres Spiel in der Daumenlage, gab Popper an seine
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Schiiler weiter. So ist es nicht tiberraschend, dass es ihm
beim Unterrichten (iberwiegend um das Training und die
Technik der linken Hand ging, wenn man sich an seinen
Lehrwerken orientiert, denn fast alle der 40 Etiiden sei-
ner ,Hohen Schule des Violoncellspiels" befassen sich mit
jeweils einer speziellen Problematik der linken Hand. Da-
mit hatte die technische Entwicklung aber noch nicht
ihren Endpunkt erreicht. Mit Pablo Casals erschien ab
1906 der Cellist auf den Biihnen der Welt, der die Cello-
technik und Ausdruchsintensitéit auf eine weitere, héhere
Stufe stellen sollte. Poppers bekannteste Schiiler Jend
Kerpely (Poppers direkter Nachfolger), Miklés Zsamboki
und Adolf Schiffer (Lehrer von Jénos Starker) wurden
selbst zu wichtigen Lehrern an der Musikakademie in
Budapest, womit sich die Idee von Franz Liszt, dessen
Namen die Akademie heute tréigt, als richtig erwies, mit
ausléndischen Stars die Grundlage fiir eine nationale
Celloschule zu legen.

Aufnahmen und Noten von Poppers Werlken

Poppers Werke sind noch weit davon entfernt, komplett
auf Tontréigern vorzuliegen. Man findet sie auf zahlrei-
chen Platten mit Zugabenstiicken, aber wenige CDs sind
ausschlieBlich seiner Musik gewidmet. Maria Kliegel hat
sich bei Naxos in gewohnt souveréner Manier einer Reihe
von Werken mit Orchesterbegleitung gewidmet. Mit
dabei sind vor allem die Suite ,Im Walde* und auch das
beriihmte Requiem, das er 1892 im Andenken an seinen
Freund und ersten Verleger Daniel Rahter komponierte.
Begeisternd ist die CD von Lészlé Mezd mit Werken flir
Cello und Klavier (Hungaroton). Hier findet man alle
Facetten von Poppers Komponieren von virtuos bis ro-
mantisch-kitschig. Erstaunlicherweise liegt mit Poppers

»Hohe(r) Schule” ein Etiidenwerk gleich in zwei Aufnah-
men vor, Dmitry Yablonskys Interpretation (bei Naxos)
wirkt dabei oft mechanisch, er spielt einige der Etiiden
dafiir in einem beeindruckend virtuosen Tempo, unter
dem dllerdings verstéindlicherweise ab und zu die Into-
nation etwas leidet. Musikalischer und mit mehr indivi-
dueller Aussage klingt Martin Rummels Version (Musi-
caphon); er hat auBerdem auch die beiden Vorstufen, die
fiinfzehn leichten und die zehn mittelschweren Etliden
mit eingespielt. Dass ihm diese Werke besonders auch am
péidagogischen Herzen liegen, erfdhrt man spétestens,
wenn man die von ihm bei Bérenreiter neu herausgege-
benen Noten des op. 73 in die Hand bekommt. In einem
eigenen Textband erklért er das gerade von Popper
behandelte Problem, weist auf Unterschiede der damali-
gen zur heutigen Cellotechnik hin und gibt Tipps zum
Uben der Etiiden. Ahnlich liebevoll hat er beim gleichen
Verlag auch die Neuausgabe der anderen beiden Etii-
denbdnde und der Suite ,im Walde" vorgenommen, bei
der als Besonderheit zwei Fassungen der Solostimme bei-
liegen, eine mit den originalen Fingerséitzen Poppers und
eine mit denen Rummels nach dem Stand der heutigen
Cellotechnik. Fiir die anderen Kompositionen Poppers
gibt es leider keine ganz neuen Ausgaben. Man kann sich
dabei entweder mit den beiden Sammlungen der Uni-
versal Edition oder der Edition Peters behelfen, die sich
iibrigens hervorragend ergéinzen. Oder man wird im
Internet fiindig, wo ein GroBteil von Poppers Werken in-
zwischen frei erhdiltlich ist, so dass sich ein weiterer Satz
aus Alfred Fichofs Nachruf zu Poppers Tod sicher be-
wahrheiten wird: ,Uberall quf der Welt, wo es Cellisten
gibt, werden seine Stiicke noch auf Jahre hinaus gespielt
werden”.
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