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Die Streichquartette
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Christian Starke

Maurice Ravels Streichquartett zeigt ,in seiner Harmonik, seinen Akkordfolgen, seinen
Klangwirkungen, seiner Form, in allen Elementen, die es enthdlt, und in allen Empfindungen, die es
wachruft, eine unglaubliche Verwandtschaft mit der Musik von Herrn Debussy“. Spétestens seit die-
sen Worten des Musikkritikers Pierre Lalo, des Sohnes des Komponisten Edouard Lalo, gelten die bei-
den Streichquartette von Claude Debussy (1862-1918) und Maurice Ravel (1875-1937) als
$chwesterwerke. Zum 150. Geburtstag von Debussy und 75. Todestag von Ravel mdchten wir einen
genaueren Blich auf beide Kompositionen werfen, um festzustellen, was sie und ihre Schopfer ver-
bindet und wie sehr sie sich auch unterscheiden.



Biographische Notizen

Uber die Lebensgeschichten Debussys und Ravels wurden
schon so viele Biographien geschrieben, dass ich mich auf
wenige wichtige Details bis zur Komposition der Streich-
quartette beschrénken méchte:

Claude Debussy kam in einem Vorort von Paris zur
Welt und galt schnell gls musikalisches Wunderkind.
Bereits mit zehn Jahren trat er ins Pariser Conservatoire
ein, an dem er bis zum Gewinn des renommierten Rom-
preises 1884 studierte. Allerdings gab er die Aussicht auf
eine Pianistenkarriere bald auf und konzentrierte sich
mehr und mehr aufs Komponieren. Schnell galt er als
Rebell, denn er hérte innerlich Harmonien und Klangfar-
ben und deren Kombinaticnen, die mit der traditionellen
Harmonielehre nicht vereinbar waren und seine Lehrer
schockierten. So fiihlte er sich immer weniger wohl in der
einengenden Struktur des Conservatoires und meinte:
»Ich verabscheue die Doktrinen und ifire Unverschéimt-
heiten.” Dass er trotzdem 1884 den Rompreis, die héchste
Auszeichnung flir angehende Komponisten in Frankreich,
erhielt, ist wohl nur gutem Zureden von Freunden und
Debussys handwerklichem Geschick zu verdanken, fir
den Wettbewerb tiberzeugend in einem Stil zu schreiben,
der nicht sein eigener, sondern der der Jury war. Nach
seiner Riickkehr aus Rom brach er alle Kontakte zum of-
fiziellen Musikbetrieb in Paris ab und machte sich auf die
Suche nach seinem eigenen Stil. Der Besuch der Bay-
reuther Festspiele 1888/89 filhrte zu einer Auseinanderset-
zung mit dem Werk Wagners, wobei sich seine Ein-
stellung zu diesem von groBer Begeisterung zu strikter
Ablehnung wandelte. Besonders préigende Eindriicke
hinterliet wohl auch die Weltausstellung 1889 in Paris
zum hundertjdhrigen Jubildum der Franzdsischen Re-
volution, bei der er neben russischer erstrmals auch fern-
dstliche Musik zu hdéren bekam. Kurze Zeit spéiter begann
Debussy, seine ersten beiden richtungsweisenden Werke
zu kRomponieren, einerseits sein einziges Streichquartett,
andererseits das ,Prélude & I'aprés midi d'un faune®.

Maurice Ravel wurde im baskischen Ciboure nahe der
franzésisch-spanischen Grenze geboren, worauf immer
wieder seine Affinitét zur spanischen Musik zuriickge-
fuhrt wurde. Sein Vater, der iibrigens schon 1868, also 18
Jahre vor dem Ehepaar Benz, mit der Konstruktion eines
Automobils experimentierte, war ein groBer Musiklieb-
haber, so dass Ravel schon frith mit dem Klavierspielen
begann, Allerdings {ibte er nicht gerne und erhielt so zeit-
weise 10 Sous pro Ubestunde als ,Motivationshilfe® von
seinen Eltern. SchlieBlich schaffte Ravel 1889 die Aufnah-
meprifung ins Pariser Conservatoire und begann ein
wechselvolles Studium, das ein negatives Bild auf das
Prifungssystem des Instituts werfen sollte. LieB sich sein
Ausscheiden aus der Klavierklasse noch mit seinen fiir ei-
nen Pianisten sehr kleinen Hénden begriinden, mit de-
nen er nicht einmal Oktaven greifen konnte, so erschei-
nen die schlechten Bewertungen, die zum Ende sowohl
seiner Harmonielehre- wie auch seiner Kompositions-
studien fihren sellten, im Nachhinein unglaublich. Pein-
licher Hohe- und Endpunkt seines Studiums wurde sein
Scheitern als inzwischen bekannter Komponist in der
Vorrunde bei seiner fiinften Teilnahme am Wettbewerb
um den Rompreis 1905; ein Skandal, an dessen Ende der
Direktor des Conservatoire seinen Hut nehmen musste.
Kurz vorher war Ravel mit seinen ersten beiden wichti-

gen Werken an die Offentlichkeit getreten, den ,Jeux
d'eau® fiir Klavier mit seinen impressionistischen Farben-
spielen und dem Streichquartett,

Die $ituation des Streichquartetts in Frankreich
um die Wende zum 20. Jahrhundert

Dass sowohl Debussy als auch Ravel unter anderem mit
einem Streichquartett ihre &ffentliche Karriere starteten,
wdre einige Jahre zuvor noch undenkbar gewesen.
Frankreich war das Land der Grand Opéra. Kammer-
musik galt als Domdne der Deutschen. Der einzige
Komponist, der in Frankreich im 19. Jahrhundert in gré-
Berem Umfang Streichquartette komponierte, war
George Onslow, der dafiir aber vor allem in Deutschland
geschétzt und gespielt wurde. In den Kammermusikver-
einigungen von Paris wurde fast ausschlieBlich klassisches
Repertoire — Haydn, Boccherini, Mozart, Beethoven —
gepflegt. Dies énderte sich durch das neu erwachte Na-
tionalbewusstsein nach dem Deutsch-Franzdsischen
Krieg, die sogenannte ,Ars Gallica“-Bewegung und die
Grindung der ,Société Nationale de Musigue® zur
Auffiihrung von Werken franzssischer Komponisten, So
brachte Edouard Lalo 1880 sein Streichquartett in revi-
dierter Form neu heraus. Und spétestens das Streich-
quartett von César Franck I6ste ab 1889 eine Renaissance
der Gattung in Frankreich aus. W&hrend Komponisten
wie Ernest Chausson, Albéric Magnard oder Vincent
d'Indy aber eher am Stil Francks ankniipften, suchten
Debussy und Ravel nach eigenen Wegen, obwohl auch
sie in der zyklischen Anlage ihrer Werke auf Franck Be-
zug nahmen und diese als typisches Merkmal des franzé-
sischen Streichquartetts etablierten. GroBen Anteil am
Wiederaufleben des Streichquartetts in Frankreich hatte
aber auch das Quartett des belgischen Geigers Eugene
Ysape, das sich 1886 gegriindet hatte und zahlreiche neue
Quartette urauffithrte, unter anderem das von Debussy,
der es dem Ensemble auch widmete.

Streichquartett g-Moll op. 10 von Claude Debussy

Das Publikum der Urauffiihrung am 29. Dezember 1893
war &hnlich irritiert von der neuartigen Musik wie viele
Kollegen Debussys: ,Dieses Streichquartett [...] bietet eine
seltsame Ansammliung von manchmal reizvollen,
manchmal irritierenden Kidngen. Es ist [..] auBerge-
wohnlich, aber man wei nicht, wie man es auffassen
soll.” Zwar wahrte Debussy die klassische viers@tzige
Form mit Sonatensatzen als Eckséitzen, einem Scherzo
und einem langsamen Satz und folgte der franzésischen
Tradition eines satziibergreifenden Mottos, allerdings
ersetzte er die klassisch-thematische Durchfiihrungsar-
beit durch eine stéindige Variierung des motivischen Ma-
terials, die sich fast eigenstéindig aus der den harmoni-
schen Prozessen folgenden Stimmfiihrung des Quartett-
satzes ergibt. Wie auch bei seinen groBen Qrchester-
werken aob dem quasi zeitgleich mit dem Quartett ent-
standenen ,Prélude & l'aprés midi d’'un faune® ist das
motivische Material nicht mehr formbildend, sondern
dient als strukturierendes Mittel und als Bewegungsim-
puls innerhalb verschiedener Klangbereiche. Auch har-
monisch lasst sich Debussys Musik nicht mehr ins traditio-
nelle funktionale System einordnen. Zwar gibt es noch
kadenzierende Abschnitte, dazwischen erfindet er aber
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immer wieder Kléinge und schafft Mischungen und Uber-
gtinge zwischen ihnen, wie er sie innerlich hért und nicht
wie sie im Lehrbuch stehen. Seinem literarischen Alter
Ego Mr. Croche legte Debussy folgende Worte in den
Mund: ,,Sie sehen, ich bin stets neugierig, meine Musik zu
héren. Ich finde stets Verdnderung darin, Das kommt, das
geht, das zerflieBt. Die Nuancen verdndern sich, die Be-
wegungen fluktuieren.” Und: ,Wer wird das Geheimnis
der musikalischen Komposition wirklich durchschauen?
Der Lérm des Meeres, die Kurve des Horizontes, der Wind
in den Blattern, der Schrei eines Vogels lassen in uns viel-
féftige Eindriicke zuriick. Und plétzlich, ohne jedes be-
wuBte Wollen, breitet sich eine dieser Erinnerungen in uns
aus und wird musikalische Sprache. Sie trégt in sich selber
die Harmonie ..." Natirlich wusste Debussy, dass sein
Streichquartett vor allem im Kreise der Lehrenden des
Conservatoire auf viel Unverstéindnis stoben wiirde, hatte
er sie doch im Unterricht schon oft genug mit seinen un-
konventionellen Harmonien verdrgert. Und so mahnte er
seine Kritiker: ,LaBt mich als das gelten, was ich wirklich
auch bin — der Schépfer eines neuen Denkens in Ténen,
damit einer neuen Asthetik und einer neuen Grammatike.
Ordnet nicht das in (berkommene Ordnungsvorstel-
lungen ein, was gerade diesen Vorstellungen entkommen
will, Erkennt Debussy von Debussy aus.” Beispiele fur die
Neuartigkeit der Musik Debussys lassen sich im Quartett
viele finden, so unter anderem das Gegeneinander der
im Nonabstand gesetzten Melodie und der einerseits har-
monisch stabilen, andererseits fliichtigen Triolenbewe-
gung in Sexten der Begleitung im Seitenthema des ersten
Satzes. Auch die Verwendung der Streicher als Imitation
von Schlaginstrumenten eines javanischen Game-
lanorchesters im Pizzicato-Scherzo und die flirrenden
Sechzehntelfiguren in den Trios waren fir damalige Oh-
ren bisher ungehdérte Kldinge; und die plétzlichen Harmo-
niewechsel in den rezitativischen Teilen des langsamen
Satzes, die vielen Tritoni im zweiten Teil der Einleitung
des Finales oder die Ubereinanderschichtung von Quint-
kléngen beim HBhepunkt von dessen Durchfiihrung
waren Angriffe auf die Ohren von Debussys konservati-
ven Gegnern. Nur wenige seiner Kollegen duberten sich
so sachlich und kenntnisreich wie Paul Dukas: ,Die Har-
monie selber ist trotz groBer Kiihnheit an keiner Stelle
gewaltsam oder hart. Herr Debussy ergeht sich mit Yor-
liebe in vollen Akkordfolgen, in Dissonanzen ohne
KraBheit. Diese sind in ihrer Kompliziertheit sogar harmo-
nischer als die Konsonanzen: seine Melodie wandelt auf
ihnen wie auf einem prunkvollen und kunstversténdig
geschmiickten Teppich in ungewohnten Farben, aus
deren Zusammenstellung die schreienden und einander
widerstreitenden Téne verbornt sind.“ Uber den Erfolg
und die Verbreitung des Quartetts nach der Urauffith-
rung gibt es unterschiedliche Aussagen. Zwar sind zahlrei-
che Auffithrungen durch das Ysaye-Quartett, aber auch
das Guarneri-Quartett und andere belegt, aber Debussys
Verleger Durand beschwerte sich spater beim Kompo-
nisten, dass so viele Ensembles das Stixck als ,unspielbar”
ablehnten. Und gut vierzig Jahre nach der Urauffithrung
beklagte sich Ernst Decsey in seinem Standardwerk tber
Debussy und seine Werke, dass das Quartett quasi nie im
Konzertsaal zu hdren sei, Dafiir berichtet er uns folgende
Anekdote, die nicht nur Debussy erstaunte, als er sie hér-
te: Der franzésische Geiger und Komponist ,A. Caplet
diente [im ersten Welthrieg] unter dem General Mangin,
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der sehr musikalisch und ein besonderer Liebhaber dieses
Quartetts war. [...] Mangin wurde von dem Stiick jedes-
mal so gepackt, dass er in den beéingstigenden Augen-
blicken der Kampfhandiung, besonders vor Attacken,
Caplet ersuchte, ihm das Quartett [mit drei Kollegen]
vorzuspielen”,

$treichquartett F~-Dur von Maurice Ravel

Ravels Streichquartett in F-Dur fand nach seiner Ur-
auffihrung durch das Heymann-Quartett am 5. Marz
1904 schnell Eingang ins Standardrepertoire. Dabei traf
auch Ravel zundchst auf Ablehnung, als er den ersten
Satz im Raohmen eines Kompositionswettbewerbs im
Conservatoire einreichte. Als Ravel mit der Komposition
begann, gehdrte er zu den Anhéangern Debussys, die die
Urauffithrung von dessen Oper ,Pelléas et Mélisande"
enthusiastisch feierten, und er bekannte spater einmal:
JErst seit ich zum ersten Mal I'aprés midi d'un faune ge-
hért hatte, wuBte ich, was Musik ist.“. Die genauen Hin-
tergriinde, die zur Komposition des Quartetts fiihrten,
liegen allerdings im Dunkeln. Méglicherweise wollte die
Kompositionsklasse von Gabriel Fauré, in der auch Ravel,
allerdings nur noch als Gasthérer, studierte, den zehnten
Jahrestag des Quartetts von Debussy durch eigene Kom-
positionen ehren. Dies wiirde einige motivische Ahnlich-
heiten zwischen den beiden Werken von Debussy und
Ravel erkléren. Debussy nahm auch lebhaften Anteil an
den Proben zur Urauffithrung von Ravels Quartett und
beschwor ihn: , it Namen der Gétter der Musik und mei-
ner eigenen: Andern Sie nichts an dem, was Sie von threm
Quartett niedergeschrieben haben!” Spdter versuchte
Ravel dann, sich von Debussys Stil und der ihm selbst zu-
gedachten epigonalen Rolle zu distanzieren: ,ich denke,
dass ich immer einer eigenen, von Debussys Symbolismus
entgegengesetzten Richtung gefolgt bin.” Wenn man
beide Werke und Stile genauer betrachtet, erkennt man,
dass es, abgesehen vom gleichen Aufbau, vor allem dem
vom Pizzicato dominierten Scherzo und der auf César
Franck zuriickzufithrenden zyklischen Konzeption, zahl-
reiche Dinge gibt, in denen sie sich unterscheiden. Schon
die zarte Klarheit des F-Dur-Beginns setzt sich stark ab
von der orchestralen Wucht des Mottos bei Debussy und
zeigt zwei unterschiedliche Wesensmerkmale der beiden
Komponisten: Debussy war die Aubenwirkung seiner
Werke egal, er berief sich auf sein Genie, wahrend Ravel
seine Musik auch fiirs Publikum schrieb und gefallen
wollte. Und noch etwas macht schon der Anfang von
Ravels Quartett deutlich: Bei ihm stehen Melodien im
Vordergrund, wahrend es bei Debussy Harmonien und
Klangfarben sind, denen sich die melodische Linie unter-
ordnet und die die formalen Abldufe bestimmen. Wah-
rend Debussy so versuchte, aus dem Korsett der klassi-
schen Formen auszubrechen, bestand fiir Ravel der Reiz
darin, diese mit neuen Inhalten zu fiillen, oder wie er es
ausdriickte: Er habe nie versucht, ,die Cesetze der Har-
monie und Komposition iiber den Haufen zu werfen‘.
Allerdings iibernimmt Ravel auch harmonische Errun-
agenschaften von Debussy: So verschleiert er gerne die
Harmonien durch schnelle chromatische Sechzehntelbe-
wegungen, lasst Sept- oder Nonenkldnge unaufgeldst
oder schichtet iiber einem Orgelpunkt dissonante Alk-
korde. Und natiirlich sucht auch er nach extremen Klén-
gen, wie im Scherzo mit seinen schwungvollen, vom Kla-




vier aus gedachten vollgriffigen Pizzicati, deren Me-
lodielinie selbst fiir die besten Profiquartette eine
Herausforderung darstellt. In den Durchfihrungsab-
schnitten (bernimmt er auBerdem Debussys Ansatz, seine
Melodien nicht klassisch zu verarbeiten, sondern durch
verschiedene begleitende Klangmuster in unterschiedli-
ches Licht zu tauchen, allerdings mit der besonderen Ra-
vel'schen Vorliebe, zum Ende der Durchfiihrung (in allen
Satzen auber dem ersten) mehrere Melodien gleichzeitig
erklingen zu lassen. Eine weitere Ahnlichkeit beider
Quartette ist die Verwendung von rezitativischen Mitteln
im langsamen dritten Satz. Allerdings gelangen beide zu
so unterschiedlichen wunderbaren Ergebnissen, dass ein
wertender Vergleich nicht angebracht ist. Auch die
Redlisierung des zyklischen Prinzips eines werkiibergrei-
fenden Mottos ist bei beiden verschieden. So beginnt Ra-
vel jeden Satz schon mit der gleichen Note ,,a", immer in
anderem harmonischen Kontext. Oder man denke an die
wie von ferne erklingenden Choral-Einschiibe im langsa-
men Satz bei Ravel, wdhrend bei Debussy das Haupt-
motto dert fehlt. Und in Ravels letztem Satz entwickelt
sich das Motto als einziges ,Thema" zum Gegenpol der
motorischen, rein rhythmischen 5/8-Figur, wahrend es
sich bei Debussy leise einschleicht, um schlieBlich den
Kulminationspunkt des Finales darzustellen. Es erscheint
also zu einfach, beide in den gleichen impressionistischen
Topf zu werfen; oder vielleicht treffen es die Worte Ravels
besser, die er seinen Schillern einmal mit auf den Weg
gab: ,,Wenn Sie [...] etwas zu sagen haben, wird dieses Et-
was nur dann deutlich hervortreten, wenn sie ihrem
Vorbild, ohne es zu wissen, untreu werden. "

Zur Editionsgeschichte

Werfen wir noch einen kurzen Blick auf die Editions-
geschichte der beiden Werke: Ravels Streichquartett er-
schien zundéchst im sehr kleinen Verlag G. Astruc & Co.
Diesen Erstdruck und die beiden letzten Korrekturfahnen
kann man bei www.imslp.com einsehen. Spielen sollte
man aus diesen Noten allerdings nicht, denn sie enthal-
ten neben einigen Fehlern kaum Tempoangaben, die
Ravel erst hinzuftgte, als A. Durand 1910 sein General-
verleger wurde, die Verlagsrechte am Quartett von
Astruc erwarb und es neu herausgab. Heute bietet die
Urtextausgabe aus derm Béarenreiter-Verlag das Gber-
sichtlichste Notenbild in den gedruckten Stimmen und
einen umfangreichen EinfUhrungstext in der Taschen-
partitur.

Ob Debussy bei der Bezeichnung seines Quartetts im
Erstdruck als ,1" Quatuor op. 10* tatséichlich weitere
Streichquartette geplant hatte, welche Werke er als op. 1
bis 9 zdhlen wollte, oder ob er sich mit diesen Bezeich-
nungen nur wichtig machen wollte, ist nicht bekannt.
Auch dariiber, warum Debussy kurz vor Drucklegung die
Widmung @nderte und wvon seinem Kollegen Ernest
Chausson auf das Ysaye-Quartett libertrug, ist viel er-
gebnislos spekuliert worden. Lange Zeit waren die Aus-
gaben von Durand auch bei Debussys Quartett die einzi-
ge Wahl. Heute gibt es hiervon Neuausgaben mit deut-
lich Gbersichtlicherem und besserem Druckbild: etwas
enger gedruckt, aber dafiir blatterfreundlich, bei der
Edition Peters, und etwas groBziigiger im Platzangebot
mit trotzdem guten BlGtterstellen im Barenreiter-Verlag.
Beide Verlage haben auch eine Taschenpartitur heraus-

Hagen Quartet
Leantina Yaduva : i
Anne-Marie Fontaine.
Henri Demarquette ¢/
.Jean Philippe Collard ;

Quatuor Keller
Kolja Blacher ¢
Marcus Becker

‘ Nathalie Stutzmann |
Inger Sadergren

W, _ HEE -0
Ysaye Quartet
Brigitte Engerer

rio Gutman
Fabrizio von Arx
Bruno Canino -
Leipziger Streich Quartett
. Christiane Oelze :

Rachel Kolly D’'Alba
Christian Chamorial ¢

Quatuar Kuss
Jeffrey Swann

wwwoperadumonds.com ' . www..mu .
information@operadumonde.com @ +33.(0)9.54:92.13.76

N S UNCY ARl | 33(0)6.259370.60

iz 23



24

/12

gebracht, wobei der Begleittext bei Barenreiter (wie
auch bei Ravels Quartett) mit nicht nur Informationen
zur Entstehungs- und Editionsgeschichte, sondern auch zu
allen Fragen der Auffithrungspraxis der Zeit bis hin zur
Besaitung und der Hohe des Kammertons neue MaB-
stabe setzt, und diese Ausgabe schon allein daher die An-
schaffung wert ist.

Aufnahmen

Beide, Debussy und Ravel, waren begeistert von der
neuen Mdglichkeit der Tonaufnahme. ,Das Grammo-
phon erscheint mir als ein wundervolles Instrument.
AuBerdem sichert es der Musik eine vollsténdige, peinlich
genaue Unsterblichkeit." Dieser Ausspruch Debussy
bezeugt dies genauso wie die Tatsache, dass Ravel wahr-
scheinlich der erste Komponist war, dessen verdffentlich-
tes Gesamtwerk bereits zu Lebzeiten auf Tontréigemn
festgehalten wurde. So entstanden von Ravels Streich-
quartett nach ersten Aufzeichnungen von Einzelséitzen
auf Wachsplatten 1917/18 bis zu seinem Tod 1937 bereits
neun komplette Einspielungen, deren erste des In-
ternational String Quartet von 1927 er mit exakten Me-
tronomangaben betreute und als ideal lobte. Aus heuti-
ger Sicht miissen wir solche Bewertungen mit Vorsicht
genieben, denn fiir die Komponisten damals war die
Tonaufzeichnung faszinierend neu. So hétten Debussy
und Ravel sich die heutige Perfektion bei der Wieder-
gabe ihrer Werke sicher niemals tréumen lassen. Er-
staunlich allerdings ist es, wie viele Ensembles heute noch
mit romantisch fettem Klang die beiden Werke spielen
und sich nicht mit der Suche nach neuen Kldgngen und
Klangfarben auseinandersetzen, was doch eines der
Hauptanliegen beider Komponisten war (auch dies kann
historisch informiertes Spiel sein). Dass es auch anders
geht, zeigen vor allem diese Ensembles: Beim Quartett
von Debussy besticht das Auryn Quartett durch eine sehr
flexible Agogik, die sehr gut das trifft, was Albert Jakobik
in seinem Buch iiber Debussy ,ein dauerndes FlieBen der
Téne in dauernden Ubergdngen” nannte. Noch mehr

durch seine instrumentale Virtuositat, aber auch durch
die unvergleichlich groBe Vielfalt an Farben und die per-
fekte Balance, bei der sich die jeweils fiihrende Stimme
ganz natiirlich aus dem Ensemble 18st, beeindruckt das
Arcanto Quartett. Es legt auBerdem beim Finale von
Ravels Quartett ein Tempo vor, das einem beim Zuhéren
den Atem nimmt. Ahnlich schnell, aber noch etwas
draufgéingerischer nimmt diesen Satz das Quatuor
Ebéne, dos das ganze Quartett agogisch und dynamisch
am feinsten durchgestaltet und immer nach neuen
Klangfarben sucht. Hohepunkt ist dabei der langsame
Satz, bei dem die vier Musiker das ,trés lent” sehr wort-
lich nehmen, in diesem sehr langsamen Tempo aber Me-
lodiebdgen gestalten, bei denen dem Kritiker einfach die
Worte fehlen.

Die beiden Streichquartette von Debussy und Ravel, die
zu den groBen und bekanntesten Werken ihrer Kompo-
nisten zdhlen, obwohl sie ganz am Anfang der beiden
Karrieren entstanden und Einzelwerke blieben, beein-
flussten vor allem die nachfolgende franzésische Kompo-
nistengeneration nachhaltig und ermutigten Arthur
Honegger, Darius Milhaud, Albert Roussel oder Jacques
Ibert bei ihren Streichquartetten zu gonz individuellen
Lésungen. Aber auch Gabriel Fauré komponierte erst in
seinem Todesjahr 1924 sein einziges, von seinem Schiiler
Maurice Ravel gepréigtes Quartett. Und noch Gydrgy
Ligeti bemerkte einmal, dass viele seiner Klangfléchen-
betonten Werke auf den Kompositionen Debussys auf-
bauten. Der ungarische Kompenist Béla Barték hat die
musikgeschichtliche Bedeutung von Debussy und Ravel
auf den Punkt gebracht: ,Die Gleichzeitigkeit des Schaf-
fens von Debussy und Ravel, beide so bedeutsam durch
alles, was sie gemeinsam haben und wodurch sie sich
voneinander unterscheiden, hat der franzdsischen Musik
im ersten Drittel unseres Jahrhunderts den Platz endgdil-
tig gesichert."”

Weitere Informationen

Empfohlene Aufnahmen

Arcanto Quartett

Quatuors a cordes

Debussy, Dutilleux, Ravel

Harmonia Mundi HMC 902067, 2010

Auryn Quartett
French String Quartets
Debussy, Fauré, Ravel
Tacet 118, 2003

Quatuor Ebéne
Ravel, Debussy, Fauré
Virgin Classics 50999 519045 2 4, 2008

Debussy:

Edition Peters: Taschenpartitur EP9125A; Stimmen:
EP9125

Barenreiter Verlag: Taschenpartitur BATP414; Stimmen:
BA9414

Ravel:
Barenreiter Verlag; Taschenpartitur: BATP413; Stimmen:
BA9413




