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INTERPRETEN

Paul Tortelier war einer der groBen Cellisten des vergangenen Jahrhunderts. Nicht nur durch sein
Spiel, das auf zahlreichen Aufnahmen festgehalten ist, auch als Lehrer prégte er eine ganze Gene-
ration von Cellisten. Und er war ein letzter, spiiter Vertreter der homponierenden Instrumental-
virtuosen, wie sie im 19, Jahrhundert an der Tagesordnung waren. Zu seinem 100. Geburtstag bli-

chen wir auf sein vielseitiges Leben zurlick.

Tortelier: Lobenigeichichte

Exakt 229 Jahre nach Johann Sebastiom Bach, dessen
Suiten fir Solocello fir ihn eine so grofie Bedeutung ha-
ben soliten, und die er in unzdhligen Konzerten auffithran
sollte, kam Poul Tortelier aom 21. Mérz 1914 im Nach-
barhous des Honzertogenten von Pablo Cosals, seines
spateren engen Freundes, in Paris zur Welt. Seine Eltern
waren musikalische Lolen, seine Mutter spielte die Man-
doline, sein Vater hatte sich outodidoktisch am Geigen
versucht. Allerdings hotte sich seine Mutter bei einem
Kaffeehauskonzert bereits in den Klang des Cellos ver-
liebt und schon fiir sich beschlossen, dass ihr Sohn, so sie
jermals einen haben solite, Cellist werden wiinde. Das Cello
war wegen der breitbeinigen Haltung des Spielers
damal noch als Frauenimtrument verpnt, bam also nur
fiir einen Sohn in Froge. Die Weichen waren alio frithzel-
tig gestelit.

Der hieine Paul erhielt im Alter von fiinf Jahren zu-
néchst Klavierunterricht, den er ohne groBes Engoge-
ment dber sich engehen liefl, bevor er ein Jahr sp&ter sein
erstes Cello in die Hand bekam. Seine Mutter sorgte
dafiir, dass er, trotz der Armut der Familie - der Vater
war Mébelichrainer und (berzeugter Sozialist —, nur von
den besten Lehrern unterrichtet wurde, und erwdhite die
erste Cellistin des Orchesters ,Les Fates du Peuple®, Béa-
trice Blum, eine der wenigen professionellen Cellistinnen
der Zeit. die noch im sogenaonnten Domensitz mit seit-
licher Cello-Holtung spielte, zu seiner ersten Lehrerin.
Wishrend ihn die Mutter mit der Ermahnung .Paul ton
violoncelfe! immer wieder zum regelmiéiBigen tGglichen
Uben ermahnte, schickte ihn sein Vater lieber zum Toben
auf die Strafle und sorgte 1o fir die kirperliche Grund-
fitnes soines Sohnes, der spater nie emsthaft erbranken
sollte. Bereits mit neun Jahren nohmen seine Eltern Paul
von der stoatlichen Regelichule und lieBan ihn nur in den
wichtigsten Féichern durch Privatiehrer weiter unterrich-
ten, um ihm mehr Zeit fir die Musik zu ermbglichen,
denn Poul war abls privater Cello-Schiller zu dem allen
Callisten bekannten Louls Feuillord gewechsalt, ab 1926
trat er abs ZwélfjGhriger sogar schon in dessen Klasse om
Comervatoire in Paris ein. Zwei Johre spiiter wechsalte er
in die Houpthiose des Conservatoire zu Gérard Hebhing,
der die &iteren Studenten unterrichtete. Feuillord legte
die Grundlogen fiir Tortellers spiter so beeindruchende
Cello-Technik, withrend Hekking thm vor allem den Sinn
fir Hlangfarben und das Gefilhl fiir Rhythmus vermittel-
ke, wie er spater in seiner Autobiografie erzihlte.

Bereits mit 13 Jahren musste er neben seinen Studien
zum Lebemsunterhalt der Familie beitragen, nicht zuletst
weil sich seine Eltern 1928 scheiden liefen und er von sei-
ner Mutter alleine grofgezogen werden musste. Dabed
erwarb er sich als Stummfilm= und Kaffeehaus-Musiker
erstounliche Yom-Blatt-5Spiel-Fertigheiten. Auch noch-
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dem er sein Studium 1930 mit einem ersten Prels abge-
schiossen hatte, Gnderte sich an dieser Beschitftigungs-
situation zundichst wenig. Erst zwei |ahre spéter, im ju-
gendlichen Alter von 18 Johren, erhielt er seine erste feste
Stellung und wurde stellvertretender Solocellist Im priva-
ten Orchestre de Radio Parbs, spielte aber gleichzeitig
auch vermehrt aushilfsweise in den anderen Pariser Or-
chestern. Zudem entichloss er sich, parallel zum Cello-
Spielen ein Hormonielehrestudium in der Klasse von Jean
Gallon am Comservatolre oufrunehmen, die fir ihre
extremen Anforderungen gefiirchtet war. Nach anféng-
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lichen groBen Problemen, ouch wegen seiner geringen
pionistischen Vorkenninisse, schloss er noch seinem dritten
lahr ouch dieses Studium mit einem ersten Preks ab,
zusaommen mit keinem Geringeren als Henri Dutilleux,
mit dem ihn eine lebensionge Freundschaft verbinden
sollte, Dias Studium bel Gallon ermbalichte thm nicht nur
ein tieferes Eintouchen in die Portituren der groBen
Meister, sondemn legte auch die Basis fiir Torteliers zweite
groBe Leidenschoft noch dem Cello-Spielen, das
Homponieren.

1935 verlied er erstmal: Paris ali Lebemmittelpunkt
und wurde Solocellist beim Orchestre de Monte Carlo,
dos domals von so bedeutenden Dirigenten wie Bruno
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Walter und Arturo Toscanini geleitet wurde. Hier spialte
er 1937 unter der Leitung de: Komponisten auch erstmals
ein Werk, dos quasl zu seinem Markenzeichan werden
sollte: den ,Don Quikote” op. 35 von Richard Strouss
Dieser war besonders beeindruckt davon, dass Tortelier
nicht nur den Solopart. sondemn die gonze Partitur aus-
wendig gelernt hotte und sogar die Tuttistellen der Cello-
Cruppe mitspielte und anfilhrte. Im selben Jahr verlieB
Tortelier allerdings Monte Caorlo und folgte einer Einla-
dung Sergel Kussewizkis ins Boston Symphony Orchestra,
in dem es aine grobe Fraktion franzishcher Musiker gab.
Wie schon vorher nach Monte Carlo, begleitete fhn auch
nach Amerika seine Mutter und erleichterte dem immer
nach sehr jungen Mann durch die fomilitre Geborgenheit
den 5tart in der Fremde. Der Beginn des Zwetten Wait-
kriegs beendete jedoch schon nach zwet lahren Torteliers
Engogement In Amerliza, und e begann eine filr thn
schsierige Kriegszeit, in der er sich — immaerhin freigesteiit
vom MilitGrdienst = mit gelegentlichen Job: beim Rodio
finanziell dber Wauer halten rmuste. Auch heiratete
Tortelier in dieser Zeit ein erstes Mal. Trotz der Geburt sei-
ner ersten Tochter Anna, die allerdings wegen des Hrieges
und auch spiter bel den Schuwiegereltern oufwuchs und
dadurch wenig Hontakt zu fhrem Vater hatte, hielt diese
Ehe nicht longe und wurde bereits 1944 wieder gewchie-
der. 1944 trat Tortelier auch seine letzte feste Orchester-
stelle als erter Callst det Orchestre de lo Sodetd des
Concerts du Comservatoire in Paris an.

Das Hriegsende brochte fiir Tortelier gleich mehrere
erfreuliche Anderungen. Zunéichst lernte er seine zweite
Frau Maud, Cellistin wie er, bei einem Workshop am
Comservatoire kennen, bei dem Kompositionen won thm
einstudiert werden sollten, und heiratete sie Anfong
lanuar 1946, Maud wurde nicht nur Mutter seiner welte-
ren drei Kinder, Poscal, Poul, und Pomone. Fir sie hom-
ponierte er ouch zohireiche seiner Cello-\Werkhe, vor allem
sein Honzert flir zwel Celli, das er immer wieder zusam-
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men mit fhr ouffilbrte. 1946 nohm auBerdem Torteliers
Solokarriere endlich Fahrt auf. Nach sinem Honzert im
Amsterdamer Concertgebouw, bel dem er dos heute
unbekannte Konzert weines Freunde: Jean Hubeou ouf-
fihrte und bei dem Thomos Beechom kurzfristig ak
Dirigent einsprang, wurde er wvon diesemn als Don
Quixote” fiir ein Honzert in London engogiert. waos
sogleich das Interesse der BBC ouf ihn lenkte. Innerhalb
weniger Tage spielte Tortelier so vier Honzerte mit unter-
schiedlichen Programmen in der britischen Houptstadt
und feierte dort ein oufsehenerregendes Debdit, das ihm
die Tore zu den Honzertsilen der Welt &ffnete. 1950
begann die leberslange Freundschaft mit einem anderen
Jahrhundert-Cellisten, mit Pablo Cosals, der ihn zu sei-
nem Bachfest zum 200. Todestog des Komponisten als
ersten Cellisten seines Festivalorchesters nach Prades ein-
lud. Casals wurde auch Toufpate von Torteliers Tochter
Maria de la Pau, die wihrend dieses Festivals geboren
wurde.

Gerode ouf dem H5hepunkt seiner Karriere angebom-
men, tat Tortelier 1955 atwas, was sich heuta baum ein
Solist trauen wiirde. Beeindruckt vom Aufbauwillen der
isroelischen Bevblkerung, zog er sich von den Honzert-
bihnen zurlick, um mit seiner ganzen Familie im Kibbuz
in Mabaroth zu leben und zu arbeiten und den dort
praktizierten Soziglismus (sein Voter hitte eine Freude
daran gehabt) zu erleben. Zwar wurde Tortelier von
schweren Feldarbeiten verschont, seine vielf&itigen Ein-
driicke wihrend dieses Aufenthoites bildeten jedoch die
Grundiage fiir seine ,lsroel Symphony”, die dort entstand.
Wieder einmal bereitete eine kriegerische Auseinander-
setzung, diesmal die Sinai-Hrise, diesem kurzen Lebems-
abschnitt nach einem guten Jahr ein recht plotziches
Ende. Tortelier nahm seine Honzerttatigheit wieder auf,
spendete aber einen Teil seiner Einnahmen dem Hibbuz
und blieb ihm freundschaftlich verbunden (seine Schuwes-
ter lebte noch filr mehrere Jahre dort). Durch Auffiibrun-




gen seiner ,lsroel Symphony™ wandte er sich jetzt auch
dem Dirigieren zu, dos fir ihn aber nicht zur Herzem-
angelegenheit wurde: ,Ich héinge nicht am Dirlgieran wie
andere lnstrumentalisten, die damit anfangen. [..] Wenn
ich meinem Celfo Zeit wegnehme darnn lieber fiirs
Komponieren." Auch widmete er sich nun vermehrt dem
Unterrichten und naohm eine Professur am Comservatoire
in Paris an. 1969 wechseite er in gleicher Position an die
Folbwang-Hochschule in Essen, 1975 als Lehrer fir Kam-
mermusik ans Comservatoire in Nizza, und 1980 wurde er
fiir seine zohlreichen Meisterhurse bei Auftritten in China
vomn staatlichen Homservatorium in Peking zum Eh-
renprofessor emannt. Auch die BBC erlrannte sein pada-
gogisches und kommunikatives Talent und sendete eine
gonze Reihe von Meisterkursen live aus ihren Studios.

Spat in seiner Harriere. mit 57 Jahren, nahm sich Tor-
telier nochmals ein Sobbat-lahr und studierte privat
noch Kontrapunkt beim Bruder seines fritheren Hormo-
nielehreprofessors Noél Gallon. Gegen Ende seines Lebens
engogierte er sich auberdem, in der Nochfolge seines
Freundes Cosals, vermehrt politisch und homponierte
mehrere Friedens-Hymnen, deren Texte er ouch selbst
verfaute und die er zum Teil, zur Uberraschung des
Publibums, abs Zugabe in seinen Honzerten sang. Am 18,
Dezember 1990 beendete ein Herzinfarkt withrend elnes
Meisterkurses im Schloss Villarceowus in Chouwssy eine der
groBen Cellisten-Harrieren des vergangenen Jahrhun-
derts,

Tartelier aly Celllst

e Harmonie des Herzens erzengt die Harmonie des
Abermns, weas die Harmonie der Musily erzewgt.” Diese chi-
nesische Lebensweisheit brachte Paul Tortelier von einer
seiner zahireichen Relsen nach China mit und machte se
2um Leitsatz seines Musizierens. Die Liste der Werke, die
er im Loufe seiner Karriere gespielt und auch aufgenom-
men hat, it lang und enthélt quasi elle Houptwerke fir
sein Instrument. Viele dieser Aufnabmen sind heute ver-
griffen, werden aber noch und nach als Downlood wie-
der zur Verfiigung gestellt. Von seiner langen Zeit als Ex-
hlusivikiinstier bei EMI Classics zeugt eine Box mit 20 CDs,
die zwor lelder plnktlich zu seinem 100. Geburtstog vom
Markt genommen wird, aber mit etwo Cllick noch im
Hondel erhiltlich kt. Diesa Box enthélt nicht nur den
berithmten .Don Quixcte® mit der Dresdner Stoots-
hapelle unter Rudolf Hempe (seine 2weite Aufnahme
davon mit Kempe), sondern auch Kammermusih, bei der
er mit seinem 5chn Poscal an der Geige und seiner
Tochter Maria de la Pou om Hlovier musiziert. Be-
eindruchend ist hier vor allem dos gemeinsame Atmen
und Artibulieren, wie es wohl nur in einem Familien-
ersemble méaglich ist. Neben den bekannten Honzert-
SchiochtrBusem von Dvordah, Schumann oder Elgar zei-
gen Aufnohmen der Symphonischen Variationen™ von
Boélmann, des Konzerts fiir Geige und Cello von Delius
(mit Menuhin) oder der Solosuite von Tscherepnin auch
Torteliers Interewse fiir die Werke am Rande des Main-
strearms. Das Besindruckende an Torteliers Spiel war,
dass er stets noch der individuellen Aussoge und dem
speziollen, der Homposition immanenten Charakter
suchte und 30, natlirlich besondens in seinem Parade-
stibch, dem ,Don Quixote”, dos gespielte Werk wie eine

Art Geschichte musikalisch erlebbor machte, ohne sich
salbst als Cellist irgendwie in den Vardergrund zu stellen
und notlirich jenseits irgendweicher instrumentaltechni-
scher Beschr@nkungen, Sein Schiller Arto Noras fosste dos
treffend so zusammen: .Er ist nicht Diener seiner Hande:
sgine Hénde sind Diener der Musik, Seine Hénde finden
fiir jedes Stick seinen eigenen Ausdruck. Wir hdren
Beethoven oder Debussy = und nicht Tortelier."
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Tortelier konnte auf gleich zwei wunderbare Instrumen-
te, je noch Repertoire, zuriichgreifen. Fiir das klassischere
Repertoire spielte er meist auf efnem Instrument von
loseph Guarneri, dem Sohn des berithmteren Andrea
und Vater des Joseph Guomeri del Gésu: fiir romantisches
und modernes Repertoire vertroute er dem kréftigeran
Hlang seines Cellos won Charles Adolphe Mancotel von
1850, Es Ist nicht verwunderlich, dass ein so klangsinniger
Musiker wie Tortelier nicht auch stéindig ouf der Suche
nach klonglichen Verbesserungen an seinermn Instrument
wiar, Auf seine wichtigste Entdeckhung, seinen berlhmten
Tortelier-Stachel, brachte ihn allerdings sein damals
zehnjGhriger Sohn, ok er dessen Gelge fiirn gemeinsame
Uben gewohnheitsméfig rwischen den Beinen stimmite:
»Es st seltsam, Popa. Aber wenn Du meine Geige zui-
schen Deinen Knlen stimnut, blingt she nicht so gut wie
wenn sie unter dem Kinn gestimmit wird.” Torteller ging
dieser Entdechung noch und stellte fest, dass auch daos
Cello besser kiingt. wenn es eher woogrecht gehalten
wird, was notiirlich einen speziellen Winkel fiir den Sta-
chel erforderte. Einer der berlihmtesten Cellisten, fiir die
diese Haltung des Cellos ebenfalls zum Markenzeichen

wurde, war Mstislov Rostro-
powitich. Auch einen speziel-
len Steg entwickelte Tortelier,
da ihm aufgefallen war, dass
der traditionelle Steg die bei-
den Mittelsaiten des Instru-
ments benachteiligt. Sein spe-
zieller Steg konnte sich aber
weit weniger durchsetzen als
der Stachel, womibglich weil
die Abstimmung Steg/instru-
ment bel jedemn Ceilo viel in-
dividueller, aufwendiger und
abhéngiger vom persénlichen
Geschmoch ist als der Einbau
eines anderen Stochels.

Fete: Clive Barda | EMI

Tortellier ali Lehrer

| Torteliers Spiel ist untrennbar
verbniipft mit seinem Un-
» terrichten. Wichtig waor es thm
«2ine Geschichte xu erxéhlen”,
f beim Spielen nicht an die
 Technik zu denken. sondemn
Y dos Musikstick im Konzert je-
des Mal quasi wieder zu
erschaffen. Dabel war er, nicht
nur gegenliber seinen Schii-
lern, jederzeit offen fir newe
Interpretatiomsansétze: ich
froge die Leute immer, ob sie
Iu meiner Auffdhrumng irgend-
welche AnderungsvorschiGoe
hatten. Ich besitze bein Mo-
nopel ouf den rekreativen
Prozess.” Voroussetzung flr
sein Spiel, und dos forderte er
auch von seinen Schillern, war
allerding:s eine perfelte Vor-
bereitung. Und viele seiner
Schiller berichten davon, wie er an musikalischen Details
wersessen mit ihnen arbeitete, ohne Rilcksicht auf die ver-
gehende Zeit oder den Schiller, ganz noch dem Motto:
wlicher ein guter Takt afs zwei schlechte!® Von seinen
zohlreichen Schillern sind sicheriich Jocqueline du Pré,
Arto Noras und Gerhord Mantel die bekanntesten, Uind
gerade die beiden letztgenannten hoben dos erworbene
Wissen an ihre Schiller wieder erfolgreich weitergegeben,
Einen gewlssen Eindruck von seinem Unterricht vermit-
tein die lsbhoften Meisterkurse, die die BBC mit thm auf-
zeichnete, dort allerdings mit Riicksicht ouf die begrenz-
te Sendezeit. Heute konn man sie ouf YouTube nachse-
hen.

Man kann sich aber auch die Arbeit machen und seine
Vorstellungen von Cello-Technik aktiv nachvollziehen,
denn 1975 hat er sie in seinem Unterrichtsbuch How |
Play, How | Teach™ — 1978 unter dern Titel .Mein Spiel
mein Unterricht* auch ouf Deutsch erschienen -
zusammengefasst. Diese Celloschule® kt dem Andenken
an seinen Lehrer Feuillord gewidmet und eignet sich si-
cherlich weniger als Lehrbuch fiir den Anfangsunterricht
denn als Rotgeber fiir Lehrer und Studenten. Tortelier



beschreibt zunéichst die Grundhaltung von linker und
rechter Hond und geht dann ouf die ,Behtéimpfung
naturbedingter Schwiichen" ein, wie z. B. den geroden
Bogemtrich, Bogengeichwindigheit und -wechsel oder
die verschiedenen Stricharten und ihre Tlcken, Bel der
linken Hond liegt sein Fobus zundchst auf einer guten
Artikulation. Von Tortelier stsommt dobei die Idee des
Artihulierens der linken Hand wie beim Klavierspielan,
samt Doumenuntersatz. Anwchliebend wendet er sich der
Intonation und der Doumenloge zu, und auch hier gibt
e4 eine Tortelier'sche Besonderheit, in der Doumenlage
bei gewissen Stellen den Doumen wieder unters Griff-
brett zu setzen. Schliaflich kommt er zu Strechungen der
Hand und zum richtigen Vibrato, wobel er gerade darii-
ber spiter in Bewunderung des Vibrotos von Cosals sag-
te: . Solch ein Vibroto fiihrt man fost gegen den eigenen
Willen aus. Man kann es nicht diben oder planen. Es ent-
steht durch das intuitive Erfossen der Beziehungen der
Noten in jede Richtung: vertikal, horizontal, diagonal [...]
Dieses Gefihl wird, so meine ich, sehr stark beeinffusit
durch das eigene Beschéftigen mit dem Komponieren.”

Tortelier als Homponist

Natiirlich enthélt Torteliers .Celloschule” gleich eine Rei-
he von selbst komponierten Stlicken und schitigt den Bo-
gen rum Homponisten Tortelier. Torteller komponierte
eigentlich nie in irgendeinem Auftrag, sondem immer flir
sich oder aus eigenem Antrieb heraus. Am Anfang stand
s0, auf Anregung seines Lehrers Jean Gallon, ein
Cellobonzert, dem er bald noch sin zweites folgen lieB,
und womit er sich in die Reihe der flir den Eigengebrauch
komponierenden Solisten einreihte, wie wir sie aus dem
19. Jahrhundert kennen. AuBerdem finden sich unter sej-
nen grofiformatigen Werken neben der schon erwdhnten
JHiroel Symphony® noch dos Doppelkonzert fir 2wel Celli
= gine ,musibalische Lisbecoffiire mit meiner Frau® - und
awel Konzerte fir Klovier baw. Vicline fir seine beidan
Kinder Pau und Pascal, eine an Bach orientierte Solosuite
fiir Cello = in Erinnerung an seinen verstorbenan Vater =,
gine Callosonate und viele Gelegenheitswerke fiir ein
oder zwei Celli, darunter auch einige KuriositGten: , Wele
lahre nach meinem Unterricht bei thm, bot er [L
Feuillard] mich, zu seinem letzten Werk Lo Technique
du Vislancelle' einen Beftrog zu bormponieren [...] er bat
mich, das schuderigste Stiick zu schreiben, das mir einfie-
le. Dos kot ich und bomponierte ainen zwebeitigen
Walzer in cis-Moll [..]. Seine Schwierigheiten sind so ex-
trerm, dass ich schiieflich fir viele lohre die einzige Person
war. die ihn spiefen konnte.” Stiktich bt seine Musik
nicht fest einzucrdnen: Er bediente sich ous dem Bau-
hosten der Musikgeschichte der Elemente, die er gerade
bendtigte. Mur eines war ihm wichtig: .Fir mich ist die
Tonalitét ein fundamentaler Aspakt von Musik, den man
nicht opfern kann, ohne dabei einen enormen Verfust zu
erleiden, Damit meine ich nicht. dass Musilk strilt tonal
sein muss. Man kann bis zu einem gewissen Grod dorouf
verzichten, aber ich glaube, man sollte sie nicht villig
ignorieren.” Gleichzeitig fliihrte Tortelier ober zeitlebens
auch modemite Werke seiner Zeitgenossen auf. Sein
Hang zur Tonalitat ist aber sicher ein Grund daflr. das
seine Werke bald ab rickwirtsgewaondt eingestuft wur-
den und heute liberwiegend vergessen sind. Einige von

ihnen hat er selbst oufgenommen, und sie sind auch in
der oben erwdhnten CD-Box von EMI enthalten. Abge-
sehen von seiner Solo-Suite. bei der er erstaunlich lustios
musiziert, sind es zum Teil sehr witrige, originelle
Charaktentiicke wie die Pizzicato-Studie Phhnetto”,
die Wiener-Walzer-Paorophrase ,Vale No. 1 ,alla
Maude™, das Duo ,Chomeou-Loutres” bei dessen erstem
S5atz Medina® mon sich durch BordunklBnge naoch
Mordafrika versatzt fithit, oder .Le Pitre®, ain Clown, ous
seinem Zyklus Mon Cirgue®, eine Mischung aus Don
Quixote® und Virtuosenstiicken a la David Popper. Be-
merkemswert und heute im Bezug auf historische
Auffihrungsproxs sicherlich interessant woar auch seine
Einstellung zu den eigenen Interpretationen seiner
Werhe: Es gibt Werke, die ich selbst nicht befriedigend
interpretieren konnte, afs ich sie kompanierte. lch fiihle
mich wohler bei einer Sonate wvon Beethoven oder
Brahms als bei meiner eigenen Sonate.”

Ein letztes Anliegen Torteliers, das die Bereiche des Un-
terrichtens und Komponierens berlihrte, war eine Ver-
besserung des im franzSsischen Lehrbetrieb fest veran-
kerten Systems der Solmibsation baw. des Solfége, also des
Singens von MNoten auf Tonnamen (do-re-mi-fa-sol ..).
Hier stérte ihn vor allem dos fehlende Einbeziehen won
Varzeichen in dos troditionelle System und domit die feh-
lende Hlangschattierung von nach oben oder unten fidh-
renden chromatischen Ténen. Durch Verwendung unter-
swchiedlicher Vokale, helle fiir Tonerhthungen, dunkle fiir
Tonemiedrigungen, konnte er jeder Note einen Solmisa-
tionsnomen geben. Sein System, dos er auch in einem
Lehrbuch zusammenfaste, konnte sich aber in den stark
verkrusteten Strubturen des fronzdsischen Lohrsysterns
nicht durchsetzen. Es zeigt aber, wie neugierig und stels
auf der Suche nach besseren Lsungen Tortelier sein gan-
zes Leben lang war.
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